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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sénmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!
Kahraman irkima bir giil! Ne bu siddet, bu celal?
Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tagarim.

Garbin afakii sarmigsa ¢elik zirhli duvar,
Benim iman dolu g6gsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil boyle bir iman1 bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma algaklari ugratma sakin;
Siper et gdvdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk’1n;
Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gegme, tani:
Diisiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atant:
Verme, diinyalar1 alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Siiheda fiskiracak topragi siksan, sitheda!
Cani, canani, biitiin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida.

Ruhumun senden ilahi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gégsiine namahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun {iistiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tagim,
Her cerihamdan 14hi, bosanip kanli yasim,
Figkirir ruh-1 miicerret gibi yerden na’sim;

O zaman yiikselerek arsa deger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkima yok izmihlal;
Hakkidir hiir yasamis bayragimin hiirriyyet;
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal!

Mehmet AKkif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Tirk gencligi! Birinci vazifen, Tiirk istiklalini, Tiirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir giin, istiklal ve cumhuriyeti
miidafaa mecburiyetine diisersen, vazifeye atilmak i¢in, i¢inde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini diisiinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, ¢ok
namiisait bir mahiyette tezahiir edebilir. Istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
diismanlar, biitiin diinyada emsali goriilmemis bir galibiyetin miimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin biitlin kaleleri zapt edilmis, biitiin
tersanelerine girilmis, biitiin ordular1 dagitilmis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Biitiin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak iizere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalalet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
miistevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret i¢inde
harap ve bitap diismiis olabilir.

Ey Tiirk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait i¢inde dahi vazifen,
Turk istiklal ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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ISTIKLAL MARSI

S6z: Mehmet Akif ERSOY
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HAZIRLIK CALISMALARI

1. MaGsikinin insan Gzerinde biraktigi etkiyi arastiriniz.

2. islam dininin mUsikiye bakisi hakkinda arastirma yapiniz.

3. Bir msikisinastan rast makaminda bir ilahi dinleyiniz.
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1. MUSIKININ TANIMI

Mizik en genel tanimi ile sesin bicim ve
anlaml titresimler kazanmis halidir. Baska bir
deyis ile de muzik, sesin ve sessizligin belirli
bir zaman araliginda ifade edildigi sanatsal bir
formdur.

insanla yasit olan nagme sanatinin adi
Yunancadan alinmistir. Yunancada, o dilin alfa-
besine gbore m-o-u-s-a (musa) harfleriyle yazilan
“peri” anlaminda bir kelime vardir. Yunancanin
kuralina gore, bir kelimenin sonuna gelen ‘-ike’
veya ‘~ika’ takisi, o kelimeye “konusulan dil” an-
lami kazandirir. Mousa’ya eklenen ike takisi da
bu kavrama “perilerin konustugu dil” anlami
verir. Sonraki donemlerde “Muiz” sekline gelen
sonuna “ile ilgili“ anlamina gelen -ik eki ekle-
nerek “Muzik” kelimesi dogmustur. Bugiin ise,
tim diinyada “Miuzik” denilmektedir. Onceki
donemlerde miuzik kelimesine masiki denildigi
gorilmektedir. MGsiki, Bati dillerinde de Yunan-
casina yakin kelimelerle ifade edilmistir: Grekce
musikhe (muzikii); Latince, italyanca, ispanyolca

ve Portekizce musica (musike); ingilizce music (muzik) ; Almanca, isvecce ve Danimarkaca
musik (muzik), Fransizca musique (muzik), Fince musiiki (muziik). Daha sonra islam kultir
cevresine ise IX. yy’dan baglayarak ( 2. : masiki veya m(sika) seklinde gecen kelimeyi Turk-
ler, Misliman olduktan sonra bu telaffuza yakin bir sekilde masiki (_z.,. :masiki) olarak kul-
lanmaya baslamislardir.

Masikinin gesitli devirlerde bircok tarifi yapilmistir. Eski Turk masikisi nazariyatcilari
genellikle, buyik islam bilgini ibn Sind’nin (6.1037) es-Sifa adli eserinde yer alan “cevami‘u
ilmi’l-masika” adh bélimindeki tarifini benimsemislerdir. Burada ibn Sina masikiyi soyle tarif
etmistir: “MUsiki, birbirine uyusmasi ya da uyusmamasi bakimindan seslerin ve bir masiki
parcasinin nasil bestelendiginin bilinmesi acisindan sesler arasindaki zaman araliklarinin du-
rumlarinin incelendigi riyazi (matematiksel) bir ilimdir.”

Miizik bazi insanlara gida, bazilarina ilag, bazilari-
na ise eglence gibidir.

‘ >
Lol

I

Binbir Gece Masallari’ndan =
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Unli masiki nazariyatgisi, bestekar ve icraci Abdilkadir Meragi (6.1435), CAmiu’l-Elhan
adli Farsga eserinde musikiyi; “ Ritmik devirlerden biri ile tertip edilip kulaga hos gelen nag-
melerin bir araya getirilmesi” seklinde izah etmistir.

2. MUSIKININ ONEMI

ilk uygarlklarda 6rnegin, Simer- =
lerde, eski Misirlar ve Cinlilerde nefesli f
—

calgilarla uzunluk ve hacim icin kullanilan —

birimler arasinda bir iliski vardi. Dinsel ihvani Safa, X. ylizyilda Basra’da
torenlerde, eglence ve ortaklasa yapilan ortaya cikan, dini, felsefi, ilmi distince-
islerde muzige genis olctde yer verildigi lerini cesitli risaleler yazarak ortaya ko-
bize kalan yazilardan anlasilmaktadir. ib- yan bir topluluk. Bu risalelerden biri de
ranilerde muzik, din ve devlet yonetimi- musikiye ayrilmistir.

ne baglanmist.

ihvani Safa’nin masikiyi; “Maddiyat ile maneviyat arasinda ulasilmis bir sanat” olarak
tanimlamasi mizigin neden dindar bir kisi icin 6nemli oldugunu aciklamaktadir. Bu filozoflara
gore; “6z0 ruhani bir cevher” olan mizik sanati disindaki tim sanatlarin cismani suretleri
vardir. Bu filozoflar, blyluk bir mutlulukla “yiregi yumusatip, gozleri yaslar ile dolduran ve bizi
gecmisteki hatalarimiz yiziinden tevbe ettiren” miuzik tirini évmauslerdir.

insanlik tarih? boyunca en ilkel kabilelerden en ileri teknolojiye sahip toplumlara ka-
dar hemen herkes kendi icindeki mizigini olusturmustur. Daha ¢cok tabiatin bir taklidi olarak
ortaya konan miizik, insanin i¢ diinyasini yansitan bir unsur olarak karsimiza ¢cikmaktadir. ilk
insanin doga seslerini yansitmasi, kendi sesini riizgarin, denizin, kusun sesine benzetmesi,
ezginin dogmasi yolundaki ilk adimlar olmustur. Once dogayi yansitmak icin sesini yiikselten
insanoglu, sonra yalnizhgini unutmak icin mirildanmaya baslamis, korkusunu yenmek icin ¢i1g-
liklar atmis, daha sonra da ruhsal degisimine gore kimi neseli kimi hlGzinll ezgiler yazmistir.

Mevlana Celdleddin-i RGmi (6.1273) masikinin 6nemini, “Allah asiklari icin ruhun gida-
sidir. Zira masikide sevgiliye kavusma Umidi mevcuttur.” cimlesi ile ifade etmistir.

Unlt Alman bestecisi Ludwig van Beethoven (6.1827): “Mizik, insani Allah’a en ziyade yak-
lastiran seydir ve bitin bilgilerin, butin felsefelerin Gstindedir.” diyerek mUsikinin insan ha-
yatindaki yerine isaret eder.

ingiliz edebiyatinin séhretli isimlerinden William Shakespeare (6.1616), m{sikinin insan lze-
rindeki etkisini: “M{uzik, yerle gok arasindaki her varligi hi¢ kimsenin karsi koyamayacagi bir
kudretle sarsar.” sozleriyle ifade eder.

Dini egitim alan bir kisi icin ise mGsikinin 6nemine daha farkli acilardan bakmak ge-
rekir. Allah (c.c.) butiin peygamberlerine mdcizeler vermistir. islam’in Peygamberi Hz. Mu-
hammed’e (s.a.v.) ise verdigi en biylk mucize Kur’an’dir. Tilavet ettigimiz Kur’an’in, cami ige-
risinde yaptigimiz ibadetlerin, okudugumuz ezanlarin, salat G selamlarin hepsi mGsiki iledir.
Namazi insan sesi ile eda edilmesi islam’in masikiye verdigi 6nemi gdstermektedir.
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Hz. Peygamber’in (s.a.v.), “Kur’an’i seslerinizle glizellestiriniz.” emri veya “Allah glizeldir
gizeli sever” hadisindeki tavsiyesi islam’in estetige verdigi énemi géstermektedir.

3. MUSIKININ ETKi ALANLARI

Msikinin etki alani ¢cok genistir. Gegmisimizde bircok ilim adami masiki ile diger bilim
dallar arasinda baglantilar kurmus (tip, astronomi, fizik, matematik, burglar v.b.) ve etkilerini
kesfetmislerdir. Bu dogrultuda 6zellikle Selcuklu ve Osmanl Devletleri zamanlarinda kurulan
musiki ile tedavi merkezleri 6nemli ve dikkat cekicidir.

Batida da benzer calismalar yapilmakta, masikinin insan, hayvan ve bitkiler Gzerindeki
etkisine iliskin calismalar yurutilmektedir.

Hepimiz su s6zi duyariz ya da okuruz; “Ezani dinledi, Musliman oldu.” Sizce bu ezan
kot bir ses ve kulagl tirmalayan bir nagme ile okunsa idi bu haberleri duyabilir miydik? in-
sanin kendisine ve topluma verdigi deger kisinin estetik kaygisi ile dogru orantilidir. Bu oranti
islam ve estetik arasinda inanilmaz derecede kuvvetlidir.

Yurt disi veya yurt ici konserlerde yabancilarin bizim dint mizigimizi dinlerken nasil
etkilendiklerini defalarca miisahede etmisizdir. Burada énemli olan dil, din, irk ayirimi goézet-
meden mizigin evrensel niteliklerinden faydalanmayi bilmektir.

Eflatun’un (mo6 427- mo 347): “Mizik, terbiyenin esas-
I vasitasidir. Muzik bir eglence araci degil, guzellik, iyilik
ve egitim aracidir.” s6ziinden anlasilacagi gibi muzik, egi-
tim alaninda etkin olarak kullanilmaktadir. Amaca uygun
egitim verildiginde muzik, zihinsel, duygusal, psikolojik
ve sanatsal yetenegin gelismesine blyulk katki saglar.

Mizik egitimi, estetik ve muzikal duygularin gelisimine
katkida bulundugu gibi, hayatta basarili olmus insanlarin
yetismesine de imkan saglar. Gelismis Ulkelerde miuzik
basli basina bir egitim araci olarak algilanmaktadir. M-
zigin sanatsal ve egitimsel islevleri, problemli cocuklarin
yeniden egitime kazandirilmalari konusunda kusku go6-
tirmez bir gercektir. Bunun yaninda insani fiziksel ola-
rak etkileyen en giicli sanatlardan birisi de masikidir. in-
sani bir anda aglatip guldirme, disindirme, oynatma,
uyutma, uyandirma glicline sahiptir.

4. iSLAM DiNINDE MUSIKININ YERI

Beseriveya semavi, yerylziindeki tium dinlerde basit veya gelismis mizikler mevcuttur.
islam Dininin insan sesine ve masikiye verdigi 6nem neticesinde dini muzikler icerisinde en
gelismis muziklerden birisi islam musikisi olmustur. Her millet islam’in ana kaynagi olan Ku-
ran’t kendi kiltirine gére okumustur. Fakat bazilari bu konuda 6ne cikmislardir; bunlar Arap
ve istanbul agzi dedigimiz, okuyus tarzlaridir.
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Cesitli hadisler ve Peygamber Efendimiz’in
(s.a.v.) yasamina baktigimizda hem goérsel hem
de isitsel estetige 6nem verdigini goririz. Bu
baglamda “Kur’an’l seslerinizle stsleyiniz. Cinkl
glzel ses Kuran’in gizelligini arttirir.”’ hadisi serifi
ve “Seslerin en fenasi eseklerin sesidir.” ayeti ses-
lerden glizel olana tesviktir.

Musikiyi sadece eglence unsuru olarak
gormek hata olur. Nitekim insandaki musiki kalp
ritmi ile baslar.

5. BiR MUSIKiISINAS TANIYALIM
Ali Ufki Bey

Aslen Leh (Polonya) kdkenli olup asil adi Albert Bo-
bowski’dir. Adi Latince kitaplarda Albertus Bobovius, Bati
kaynaklarinda ise Hali Beigh olarak ge¢cmektedir. Bazi kaynak-
larda 1610’da Polonya’nin Lvov sehrinde dogdugu kayitli ise
de bugline kadar yapilan arastirmalarda hayati, dogum, 61im
tarihi ve yeri hakkinda kesin bilgiler elde edilememistir. Aile-
si, cocuklugu ve ilk6grenimi konusunda da aydinlatici bilgiler
yoktur. Ancak eserlerinden, muhtemelen esir olarak istan-
bul’a gonderilmeden 6nce iyi bir tahsil gordigi ve birkacg dil
ogrendigi anlasilmaktadir. Claes (Nicholas) Ralamb, 1657’de
bizzat kendisinden dinledigini belirterek onun 1645’te Vene-
diklilerle yapilan savasta Osmanlilara esir diistigin, saray-
da Enderun’a alinarak yetistirildigini ve burada on yil hanen-
delik yaptiktan sonra padisah tarafindan azat edilerek sipahi
ulufesi aldigini nakletmektedir. Polonya kaynaklarina daya- Ali Ufki Bey
nan Franz Babinger ise 6nce sarayda esir olarak calistigini,
adini belirtmedigi bir Turk asilzadesinin hizmetine girdigini,
bir middet sonra da azat edildigini yazmaktadir.

Kendisi, Sultan ibrahim ve IV. Mehmet Dénemlerinde,
sarayda gorev aldigini, Enderun’da ilim, fikir ve sanat kabi-
liyetini gelistirdigini, bazi genel mahiyette bilgilerin yaninda
Dogu ve Bati dilleri ile Turk klasik ve halk mUsikisini 6grendi-
gini, kisa stirede santur calmakta maharet gosterdigini, Ufki
mahlasi ile siirler yazdigini ve besteler yaptigini anlatmakta-
dir. Yine kendi ifadesine gére, Enderun meskhanesinde on
yil kadar kalmis, kabiliyet ve maharetiyle dikkati cekmistir.
Cesitli yayinlarda, Ali Ufki’nin basta Latince, eski Yunanca,
Lehce, ingilizce, italyanca, Fransizca, Arapca ve Tirkce olmak

1 ibn-i Mace, Ikame, 176.
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Uzere on yedi kadar dil bildigi ve bu bilgisinden dolayi IV. Mehmed zamaninda Divan-1 Hima-
yun bastercimanhginda bulundugu belirtiimektedir.

Eserleri: Ali Ufki mQGsiki eserlerinden Mecm@a-i Saz G S6z basta olmak tizere Dil, sarayin
orf ve adetleri ile ilgili eserler de vermistir. Ayni zamanda bestekar olan Ali Ufki Guftesi Ill.
Murad’a ait olan Uyan Ey Gozlerim Uyan isimli meshur eserin de bestekaridir.

6. RAST MAKAMI

Durak: Rast Perdesi

Seyir: Cikici

Gucll sesi: Neva Perdesi

Yeden sesi: Irak Perdesi

Donanim: si (,J ) koma bemol ve fa (#) bakiye diyezi

Dizisi: Yerinde bir rast beslisine, Uste Neva perdesinde bir Rast dortlisinin eklenmesiyle
meydana gelir.

Yerinde Rast 5°lisi Neva’da Rast 4’liisti

—

— T

D>

D1

&)

T K S T T K S

Yerinde Rast Makami Dizisi

Santur
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6.1 Rast ilahiler

Usulir: Sofyan

%

Dinleyiniz Cd. Track 16}

RAST iLAHI Seslendiren: Ubeydullah SEZiKLI
Anoni
(Ente'l-Hadi Ente'l-Hak) nonim

P — — : S P — !

o

S |

En tel Ha di en tel Hak Leysel Ha di il la Hu Dunya fa ni ba ki Hu

9 |# - > e e e — > o ]
3 L._-—;1 ~ | i e

La ila heil 1a Ha E renlermecli sin de Des tesa rigul i dim

I sitYunusu i sit hos yine ol du de i

9 Iﬁ I | i‘ | | | o ﬁ_'—%n
Y 40 .\-ll" | | | | | | | o { » I‘ IP o | | | & | 1
T E==CESEEE

A gl dm e le gel dim sol dumi se ne ol du

E ren ler ma ni si ne dal dmi se ne ol du

Ente'l-Hadi ente'l-Hak leyse'l-Hadi illa Hu.
Dunya fani baki HQ, 14 ilahe illa HG.

ister idim Allah'i, buldum ise ne oldu.
Aglar idim dun U giun, gildim ise ne oldu.

Erenler meclisinde deste kizil guil idim,
Acildim ele geldim, soldum ise ne oldu.

Isit Yunus'u isit, hos yine oldu deli,
Erenler manisine daldim ise ne oldu.

Ente'l-Hadi ente'l-Hak leyse'l-Hadi illa Hu.
Dunya fani baki HQ, la ilahe illa HO.
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/
. Dinleyiniz Cd. Track 2@
RAST iLAHI
( Ey asik-1 dildade ) Seslendiren: Ubeydullah SEZiKLI
So6z: Sadik Efendi
Mizik: Sezai Gulsent
Usulit: Sofyan
9 |# % f | T F_'! f o Py Py ]
e ™ E—— £ —— T & — = F ——
\QJ)} = 3 i I | i 1 | | Q ]
Ey i— si— ki dil- da— de gel nus e— de-
fH #
—— 3 —  — — -
QJ = Bl . - ] |
lim ba- de Bir ba- de ge— rek am- ma
H 4 | p— [
D" 4 Ilﬂ' | | | | | | | N 1T I N |
Gty e
Py, I— _— [ [
kim i- ci— le me— va- de Can Al- lah

i
[f

Hay kal- bi zik-  rul- lah La i- la-  he

il- lal- lah Mu-ham- me-dur re- si- lal- lah

Ey asiki dildade gel nis edelim bade

Bir bade gerek amma kim icile mevade

Can Allah canan Allah canlar sana kurban Allah
Hay kalbim zikrullah lailahe illallah

Bir kez icen asiktir askinda ol sadiktir

Ask ona hem layiktir Mecnuin ile Ferhade

Can Allah canan Allah canlar sana kurban Allah
Hay kalbim zikrullah lailahe illallah

Isit bu Sezai'den ne gordii fenaiden

Dost vechini gosterdi mir'at-1 mucelladan

Can Allah canan Allah canlar sana kurban Allah
Hay kalbim zikrullah lailahe illallah
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Dinleyiniz. Cd. Track 3 63

Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI
S6z: Haci Tahsine Hanim
Mizik: Haci Tahsine Hanim

RAST iLAHI

( Erler demine )

Usulii: Sofyan
fH #
[ fan W /8 I | I | I | [ :IIN | I 1
¢ | i ] — i I —_— |
Er- ler  de-mi-ne des- tor  a-la-hm Per- va- ne-ye bak
[ _# | o r— —
I I' . } [ I [ 1 |
= ! ——— = i — | | ;
ib- ret a-lalm Per- va-  ne-ye bak ib-  ret a- la-lm
H 4 o e o P o0 o
A I— e e —— —* o Ffoo e
A5 s — | e —— | ] ———
Q) o ' I d |
As- kin  a-te-si-ne gel bir- ya-na-lm Per- va- ne-ye bak

Q) — I
ib- ret a-lalm Per- va-  ne-ye bak ib-  ret a- la- lim
4 % ™~ | T
A — — 7 i o ¥
A5 o —* 1= — 1= <
J ! -~
Dost dost dost dost
2t TR = e —
N II. I I I I I T | I I |- r .H I { { } I I
eJ | | | — =] '
Dev- ra- negirip sey- ran  e- delim Ey-vih
H 4 o P e o,
P AT B [ ] [ ] ° F P" P' '—'_P_P_'_P—|
"fLﬂ.d I Q I‘I I } I | I LI 1 1 [ 1 I I I | |
%—‘—N—ﬂ—‘—‘—‘\i—l—l—l—l—‘—‘
de me den Al-  lah di- ye-lim La ila- he il- lal-1ah
o4 = |
(G i i A e I i e R | :
el = \A
D = — i — i
La ila- he il- lal-lah La ila- he il- lal-lah Hu

19



H 4 e o P o0,
yatarLiia I I! o " o —— — | il e  ——— - —
155 - — l e —— | | =
Q) Bl ' | d |
Gun- ler  ge-ce-ler dur- maz  ge-¢i-yor Ser— ma— yen o-lan
Ey yol- cu biraz sen din— le be-ni Ker— van  ge-ci-yor
fH 4 I ! -ﬁj I’.ﬁ IF—_E ;
ﬁb\d} | r — I I i — i :
om- run  bi-tiyor Ser- ma- yen o-lan om—  rin bi— ti-yor
sen kal- ma ge-ri Ker— van  ge-ci-yor sen kal— ma ge-ri
e e e e e S S . -
G~ e e
ANIV - = I | S— | [ | 1 |
Q) o ! I =
Bul- bul-  le-re bak ef— gan e- di-yor Ey gon- ca a-al
Yu— suf  de-ni-len din— ya gu-ze— li Fet- het- ti bugiin
j I s i — %
o) | _J — I | —— _‘—tol_‘l_tcl 3’ gl
ry) | — f —]
mev- sim  ge-ciyor Ey gon- ca a-al mev—-  sim ge- ci-yor
kal- bi  se-fe-ri Fet- het- ti bugiin kal-  bi se- fe- ri

Gunler geceler durmaz geciyor
Sermayen olan 6mrin bitiyor
Bulbullere bak efgan ediyor

Erler demine destir alalim
Pervaneye bak ibret alalim
Askin atesine gel bir yanalim

Pervaneye bak ibret alalim
Dost dost dost dost

Devrana girip seyran edelim
Eyvah demeden Allah diyelim
Lailahe illallah Lailahe illallah
Lailahe illallah HG

Ey gonca acil mevsim geciyor
Dost dost dost dost

Devrana girip seyran edelim
Eyvah demeden Allah diyelim
Lailahe illallah Lailahe illallah
Lailahe illallah HG

Ey yolcu biraz gel dinle beni
Kervan gociiyor sen kalma geri
Yusuf denilen diinya giizeli
Fethetti bugiin kalbi seferi
Dost dost dost dost
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6.2 Rast Makaminin Kuran’a Tatbiki (Bakara 1-

5. Ayetler)

Dinleyiniz. Cd. Track 4 63

Okuyan: Adem KEMANECI
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6.3 Rast ikindi Ezani, Rast Kamet

Dinleyiniz. Cd. Track 5 63

Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI

Dinleyiniz. Cd Track 663

Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI

EZAN

KAMET

Allahu Ekber

Allah-u Ekber

Eshedi en |3 ilahe illallah

Eshedi en I3 ilahe illallah

Eshedii enne Muhammeden Ras(lullah

Eshedii enne Muhammeden Raslullah

Hayye ale’s-Salah

Hayye ale’s-Salah

Hayye ale’l-Felah

Hayye ale’l-Felah

Kad kameti’s-salah

Allahu ekber

Allah-U Ekber

La ilahe illallah.

La ilahe illallah.
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7. SAZLARIN TANITIMI: NEY

Farscada “kamis” anlamina gelen
nay kelimesi Tirk¢cede uzun sire bu se-
kilde kullanildiktan sonra zamanla “ney”e
dontsmustir. Ney Gfleyene ndyi (neyzen),
neyzenler toplulugunun basindakine da
sernayi (serneyzen) denir. Ney, tek parca
dokuz bogumlu bir kamisin ici bosaltilip
Uzerine (biri arka kisminda) yedi adet de-
lik (perde) acilmasi suretiyle yapilir. Sari
ve budakli bir ¢esit kamistan elde edilen
neyin ilk ve son bogumuna gimdis, altin
veya pirin¢ten yapilan ve “parazvane” adi
verilen bilezikler takilir. Neyin ilk bogumu

Ney

olan bogaz bogumuna “baspare” adi verilen, genellikle boynuzdan elde edilmis, tGflemeyi ko-
laylastirici konik bir agizlik takilir. SiUmerlerden beri var oldugu bilinen ney, Hz. Mevlana ile

beraber mistik bir boyut kazanmistir.




\,,

DEGERLENDIRME SORULARI

A. Asagidaki acik uclu sorulari cevaplayiniz.

1) ibn Stna’ya gére masiki nedir? Tanimlayiniz.
2) Masiki’nin islam dinindeki yerini birkac ciimle ile aciklayiniz.

B. Asagidaki bosluklari uygun ifadelerle doldurunuz.

1) , gUftesi lll. Murad’a ait olan ‘Uyan Ey Go6zlerim Uyan’ isimli meshur
eserin bestekardir.

2) Ney ufleyene , neyzenler toplulugunun basindakine de de-
nir.

3) Simerlilerden beri var oldugu bilinen ney, ile beraber mistik bir boyut

kazanmistir.

4) Farscada anlamina gelen nay kelimesi Tirk¢cede uzun sire bu sekilde kulla-

nildiktan sonra zamanla “ney”e dénismiustdar.

5) “ister idim Allah’i Buldum ise Ne Oldu” adli ilahinin giiftesi ‘ye aittir.

C. Asagidaki goktan se¢meli sorularin dogru seceneklerini isaretleyiniz.

1) Masikinin insan Gzerindeki etkisini: “Muzik, yerle gék arasindaki her varligi hic kimse-
nin karsi koyamayacagi bir kudretle sarsar.” s6zleriyle ifade eden Unll sair- yazar asagida-
kilerden hangisidir?

a) Kinalizade Ali Efendi b) Mevlana c) William Shakespeare d) Ludwig van Beethoven

2) Asagidaki ilahilerden hangisi rast makaminda degildir?
a) Ey Asik-1 Dildade

b) Erler Demine Destlr Alalim

c) ister idim Allah’i Buldum ise Ne Oldu

d) Sevdim Seni Ma’buduma

3) Rast makaminin karar sesi asagidakilerden hangisidir?

a) Rast b) Segah c) Digah d) Cargah

4) Ezan, asagidaki vakitlerden hangisinde genellikle rast makaminda okunur?

a) Sabah b) Ogle c) ikindi d) Aksam
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1. Hz. Peygamber (s.a.v.) donemi musiki faaliyetlerini arastiriniz.
2. ilk Musikisinaslardan biri olan Farabi hakkinda bilgi toplayiniz.
3. Itri’nin besteledigi bir eseri dinleyiniz.




1. HZ. PEYGAMBER VE HULEFA-i RASIDIN DONEMINDE MUSIKi

Hz. Peygamber (s.a.v.) ve Dort Halife Donemi’nde mUsiki, daha ¢ok glizel seslerle okunan Kur’an-i
Kerim tilaveti seklinde -dini bir kimlikle- tezahiir ederken din disi misiki ise yine nasb, huda ve insad ti-
rinden “sa‘bi” (halk) masiki olarak ayni sekilde icra ediliyordu. Hz. Peygamber (s.a.v.) Dénemi’'nde Arap
masikisi formlarinda bir degisiklik olmadigini ve Cahiliye Donemi’ndeki formlarin kullaniimaya devam edil-
digini gortiyoruz. Bu donemdeki mUsikisinaslardan bahsedecek olursak éncelikle Restlullah’in miiezzinle-
rinden baslamak gerekir: Bilal b. Rebah el-Habesi, Abdullah b. Ummi Mektiim, Eb( Manz(re, Sa‘d b. ‘Aiz
(Sa‘di’l-Karaz). Ayrica burada Hz. Ali (r.a.) ve Hz. Fatima’nin (r.a.) digliniinde def calarak sarki séyleyen Amr
b. Umeyye ed-Damiri ve Hamza b. Yetim’i de zikretmek gerekir.

Diger taraftan bu devrede musiki icin

onemli bir olay meydana geldi. Misir Krali Mu- ﬁ LISTELEYELIM
&L

kavkis hicretin 9. yilinda Resulullah’a (s.a.v.) iyi

niyetini gostermek amaciyla bazi hediyelerle Hz. Peygamber (s.a.v.) ve Dort Halife Donemi’ndeki
birlikte Mariye ve Sirin adinda iki cariye génder- msiki aletlerini listeleyiniz.

di. Bunlardan Mariye'yi Hz. Peygamber (s.a.v.)

nikahina aldi; Sirin’i de sairi Hassan b. Sabit’e

hediye etti. Sirin’in sesi glizeldi ve Misir sarkilari soylerdi. Boylelikle siir ve mUsiki sanati birlesmis oldu. Mu-
hammed Hamidullah, adi gecen Sirin’in (asl Sirin ve Farsca) iranl olup olmadigi tartismasini yapmaktadir.
Bu iddia Arap Yarimadasi disindan ilk etkilenmelerin, Sirin’in sahsinda Farisi (iran) etkisiyle baslamis olabi-
lecegini diisiindiirmektedir. Zira yukarida zikredildigi gibi islam Mdsikisi adi altinda Arap Yarimadasi’ndaki
mUsiki faaliyetleri, basit formlardan ileri gitmeyen bir sahra masikisi seklinde tezahir ediyordu. Kaynaklar-
da bundan sonraki donemlerde isimleri gececek olan bazi sarkicilarin bu sarkilari Sirin’den 6grendiklerine
dair bilgiler vardir.

Mdsiki enstrimanlari da Cahiliye Donemi’'ndeki gibi
def, davul, kadib vb. ritim aletlerine minhasir kaliyordu.
Bu donemde ayrica 6nceden bahsi gegmeyen ve “miz-
mar” adi verilen basit diidiik, kaval vb. gibi iptidai (ilkel)
bir Gflemeli galginin adi da gegmektedir.

Do6rt Halife Donemi Arap mUsikisiyle ile ilgili pek faz-
la bilgi yoktur; zira Hz. Eb( Bekir (r.a.) (632-634) ve Hz.
Omer’in (r.a.) (634-644) hilafet dénemlerini “Ridde Sa-
vaslari” ve kuzey’e (Bizans) dogru savaslar isgal etmistir.
Bu fetihler sonucu ele gegen esirler yoluyla giren yabanci
mUsiki tirleri asama asama ve zamanla sohbet meclisle-
rini sislemeye baslamisti. Bilhassa Hz. Ali'nin (r.a.) sair
olmasi ve glzel sanatlara (siir, mGsiki) Gnem vermesi bir
nevi masikinin gelecegini hazirlamist. Ozellikle Hz. Osman (r.a.) (644-656) ve Hz. Ali (r.a.) (656-661) Dénem-
lerinde beraberce kullanilan m{siki aletlerinde ve acemi terenniimlerden ibaret olarak icra edilen masiki
formlarinda yenilikler miisahede etmekteyiz. Oncelikle enstriimanlardan séz etmek istiyoruz. Zira bu ens-
trimanlar bize bu dénem masikisi ile ilgili yeni ipuglari verecektir.

Mizmar
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Bu donemin telli enstriimanlarindan biri
olarak zikredilen “mi‘zef” veya “mi‘zefe”nin bilhas-
sa Yemen ve Hicaz'da yaygin oldugu bilinmektedir.
Bununla birlikte mi‘zefin tam bir tarifini veremeyen
ve bircok alternatif sunan kaynaklar, ud veya tan-
bura benzediginde birlesirler. Mi‘zef icin: “Ceylan
derisinden beyaz bir deri lizerine alti veya dokuz
telin cekilmesiyle elde edilir.” tarifi yapiimistir. Ufle-
meli enstriimanlardan ise “el-kassabe” veya “el-ka-
sabe” isimli gayet uzun bir neye rastlanmaktadir.
Ayrica “mizmar” ismiyle de uzun farkli bir neyden Kanun
s6z edilmektedir. Ayni zamanda mizmar ismi “ka-

mig”tan yapilma tflemeli enstriimanlarin hepsi igin kullanilan bir isimdir. Bir diger iflemeli enstriiman olan
“nefir” (boru, borazan) ise “el-blk” ismiyle anilmaktaydi. Oteden beri kullanilan def, kadib, davuldan baska
“sanc” isimli bir ritim aletine (cogulu suniic) rastlanmaktadir. ispanyol dansinda meshur olan “kastanyet”-
ler blyik bir ihtimalle Endilis Emevileri kanaliyla gegcmis olmalidir. Zira sanc’in diger ismi “el-k(sat”tir. Bu
enstriimanlar meclislerde toplu olarak icra edilmiyordu. Ancak ferdi olarak sarkicilarin msikileri esliginde
icra edildigini goriyoruz. el-Egani’de ismi gecen “mizher” ise bir tarafina ince deri gegirilmis ahsap dairedir.

Muslimanlar arasinda sarkici olarak ilk séhret bulan kimse, Hz. Osman (r.a.) doneminde yasamis
olan Tuveys’tir (632-710). Hz. Osman’in (r.a.) hilafetinin son yillarinda Medine’de “rakik” (ince) iran ezgisel
yapisi icra ettigi masiki ile taninmig; bu dénemde Araplar’in “el-muhannisin” diye isimlendirdikleri, ellerine
kina yakip, kadinlar gibi davraniglar gosteren 6zenti bir grubun basini gekmistir. Profesyonel ginaninilk icra-
cist olan Tuveys “el-ginau’l-mitkan” adiyla yeni bir masiki icra ediyordu. Bu, siirin aruz dlclstinln sarkinin
ezgisel yapisi lizerine mistakil bir Tka (ritmik kalip, usal) seklinde tatbik edilmesidir. Bu tirin farkliligi, icinde
tek bir nagme ile yetinilmeyip, yeni Farisi ezgisel yapilarin kullaniimasidir. Yani “el-ginau’r-rakik” veya “mit-
kan”, siirin vezin 6l¢lsl yapisindan tamamen mdstakil yeni bazi ritim kaliplarina dayanan yeni bir masiki
tarzidir. Araplar’in bu tarzda kullandiklari ilk ritmik kalip da “hezec” ve “sakil”dir. Hezeci Tuveys kullanmistir,
sakil’i ise 6grencileri Saib Hasir ve izzetii’l-Meyla kullanmistir. Tuveys, mUsikisini kare seklinde bir def es-
liginde icra ederdi. Omriiniin sonunu kactig Siiveyda’da gecirdi ve orada 6ldii. Medine’de bu sahanin en
biyiigi olarak kabul edilen Tuveys’in 6grencileri; ibn Siireyc, Dellal, Nafiz, Nevmetii’d-Duh3, Fend ve Saib
Hasir’dir (6. 683).

Arap asilli Tuveys ve Fars asilli olmakla bera-
ber klasik Arap msikisi icra eden Saib Hasir ve izze-
ti’l-Meyla gibi muganniler ilk Arap masikisi formla-
rini ve geleneklerini korudular; Sirin, Havle, Zeyneb,
Rebah, Selma vs. hocalari izzeti’l-Meyla’nin izinde Arap dili ve mizigi fetihler sonucu
ilk “islam Mdsiki Ekoli”ni temsil ediyorlardi. Ulus- karsilagilan yeni kiltlr ve medeniyetlerden
lararasi bir dil olan musiki Araplar’da “gina”dan ayri nasil etkilenmistir? Arkadaslarinizla tartiginiz.

dustnilmiyordu. Ritim, vezn ve 6zgiin ezgisel yapisi
onlarin ginasini Bizans ve iran mdsikisinden ayiran bir ézellikti.
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Fetihler sonucu karsilasilan kiltir ve medeniyetlerle gerceklesen kacinilmaz alisveris, profesyonel
masikisinaslarin ortaya ¢ikmasi ve bilhassa asil tabakalarin masikiyi sevip himaye etmeleri, bir yandan Arap
dilinde yeni mUsiki terimlerin dogmasina sebep olurken, diger yandan misikiye yeni bir soluk getirmistir. Yani
bundan sonraki dénemlerde ortaya ¢ikacak olan mdasiki ilmine bir nevi alt yapi hazirlamistir.

Hulefa-i Rasidin Donemi’nde yeni kiltirlerle kurulan iliskiler sonucu sarki (gind) formlarinda yenilikler
ortaya cikti. Hicaz’da iranl harp esirlerinin sdyledigi degisik melodi ve formdaki sarkilar insanlarin kulagina
hos gelmeye baslamisti. Tuveys, Saib Hasir ve klasik Arap mdsikisini icra eden izzetiyl-Meyla bile bu yeni
masikiyi alip Arap zevkine uygun gelecek tarzda icra ediyordu. Tarihgiler bu donemdeki musiki ilerlemesine
biylk 6nem atfederler. Zira nasb veya hudadan ibaret olan sahra masikisi yerini daha sanatl degisik formlara
birakiyordu.

2. ISLAM ULKELERINDE iLK MUSIKiSINASLARDAN BAZILARI
2.1. el-Kindi

Mdsikiye dair eser yazan ilk islam filozofudur. Asil adi Eb{ Yusuf Ya‘kub b. ishak’tir. Basra’da dogmus-
tur. Latince’ye cevrilen eserleriyle Kindi Bat'da da bir Gne kavusmustur.

Bircok ilimde ihtisas sahibi olan el-Kindi’nin mUsiki sahasinda, seslerin tertibi, beste yapma, masikinin
unsurlari, us@l, masiki aletleri ve masiki-siir miinasebetlerini konu alan on adet risalesi tespit edilmistir. Bu
risalelerden dort tanesi gliniimiize gelmis ve lzerinde Dogu’da ve Bati'da calismalar yapilmistir.

2.2. Farabi

1” lakabi ile taninan Farabi mUsiki ala-

III

Felsefe diinyasinda “muallim-i san
ninda da bircok tarihci ve masiki nazariyatcisi tarafindan “muallim-i evve
olarak kabul edilmistir.

Farabi, 870 yilinda Turkistan’in 6nemli yerlesim merkezlerinden Farab
(Otrar) sehrinde dogdu. ilk tahsilini burada bitirdikten sonra Bagdat’a gitti.
Buradan da Suriye’ye gecerek Halep’te Emir Seyfiiddevle Hemedani’'nin sa-
rayinda yasadi. Daha sonra gittigi Sam’da 950 yilinda vefat etti.

Farabi birinci risalenin girisinde “Yunan’da eksik buldugu bilgileri ekledi-
gini ve onlarin bazi hatalarini diizelttigini” séyliyor. Bu eser Sark masiki na-
zariyesine dair en miihim risale kabul edildigi gibi, masiki hakkinda yazilmis
en kapsamli eserler arasinda zikredilmektedir. Ses ve masikinin fizik ve fizyo-
lojik esaslarini tetkik sekli bakimindan Yunanlilari asmis ve calgilar hakkinda
da ilk etraflica bilgileri veren bir eser olarak ayrica 6nem kazanmaktadir.

Farabi’nin mdsikiye dair eserleri sunlardir:

1-Kitabi’l-Masika’l-Kebir: Asil adi Kitdbi Sina‘ti ‘ilmi’l-M{sika olan bu eser ibn Eb{
Usaybia’nin ifadesiyle el-M{sika’l-Kebir adiyla s6hret buldu.

2-Kitabu ihsa‘i’l-ka‘at
3-Kitabun fi’'l-1ka‘at
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2.3. ibn-i Sina (980-1037)

Buhari yakinlarindaki afsana kéyiinde (Ozbekistan) hicri 370 (m.s 980) yi-
linda diinyaya geldi. Ve Hamedan sehrinde (iran) hicri 427 (m.s 1037) tarihinde
vefat etmistir. MGsikiyi riyazi (Matematik) ilimler arasinda sayan ibn-i Sind’nin
es-Sifa‘’ ve en-Necat adli eserlerinde yer alan mdsikiye dair bilgiler, XI. ylzyilin
masiki anlayisini aksettirmesi bakimindan 6nemlidir.

Bu bilgiler, gerek kendi zamaninda gerekse daha sonraki devirlerde bircok
ilim adamina kaynak olmus, ve eserlerinde ortaya koydugu fikirler asirlar boyu
masiki nazariyatgilarina rehberlik etmistir.

Masikiye dair mistakil bir eseri olmayip eserlerinde bazi bélimlerle bu
konuya yer veren ibn-i Sind’nin zaman zaman Farabi’nin de etkisinin gérildiugi eserleri bulunmaktadir.

ibn Sina mQsiki hakkindaki goriislerini en genis sekilde es-Sifa’da ele almistir. Bu eserde masiki ile te-
davi konusuna, mUsiki aletlerine ve m{siki nazariyatina ait bilgilere yer vermistir. en-Necat’ta ise es-Sifa’ daki
bilgileri 6zetlemis, bazi konularda ondan iktibaslar yapmistir.

ibn-i STna’dan on iclincii yiizyila kadar yaklasik iki asirhik dénem, Tiirk masiki tarihi agisindan pek ve-
rimli degildir. Bu durgunluk devresi Safiyyiddin’in misiki nazariyesi tizerine yaptigi calismalarla sona ermistir.

2.4. Safiyyiddin Abdiilmii’'min Urmevi

Msiki nazariyati konusunda Ustlin eserler vermis bliyiik mizisyen ve nazariyatgi Safiyyliddin Abdl-
mimin Urmevi 1216 yilinda Urumiye’de dogmus daha sonra Bagdat’a gdo¢cmistir.

Safiyyliddin ¢agin 6nemli ilimlerini 6grenerek misikide de son derece ileri bir seviyeye gelmis ve bu
ilmi yeniden canlandirmistir.

Safiyyiiddin’in hayatini ic devreye ayirabiliriz. ilk dénem Musta’sim zamanindaki hayat1 (1216-1258),
ikinci donem Mogollarin Bagdat’i isgali ve sonrasi devresi (1258-1263), liciincii dénem ise Clveyniler Devrin-
deki hayati (1258-1294). Urmevi, Halife Mustansir ve Musta'sim zamanlarinda hattatlarin ve mizisyenlerin
en blyugl kabul ediliyordu.

Safiyyliddin son Abbasi Halifesi Musta‘sim Billah’in mUsikisinashginin yaninda, sarayda kurulan yeni
kiitiphanede miustensih ve idareci olarak gorev yapt. Hilagd’nun 1258’de Bagdat’i istilasi sirasinda halife
Musta‘sim oldurdlmis, kitiphane ise yakilip yikilmisti. Bu istiladan sonra Huilagi, Safiyyiddin’in sanatini
takdir etmis, kendisi ve ailesine hiirmet edilmesini emretmisti. Daha sonra Mogol (ilhanl) veziri Semseddin
el-Clveyni’nin ogullarinin 6gretmenligi ile gorevlendirildi. 1294 yilinda uzun yillar yasadigl Bagdat’ta vefat
etti.

Kitapl’l-Edvar ve Er-Risaleti’s-Serefiyye adli iki 5nemli eser kaleme almistir. Eserleri kendinden sonra
gelen bircok nazariyatciya temel kaynak olmustur.

Safiyytddin ayni zamanda kanuna benzeyen, lger Ucer takilmis 81 telli dort koseli bir miizik aleti olan

~“n

“niazhe” ile 39 veya 24 telli rebab, kdnun ve niizheden gelistirdigi “mugni” isimli sazlarin mucididir.

XIV. ylzyildan XVI. yiizyilhin ortalarina kadar hem Turk diinyasinin hem de ona komsu milletlerin nazari
masiki calismalarinda, Safiyyuddin’in verdigi bilgiler incelendi, aydinlatildi ve bazi ilaveler yapilarak daha ge-
nis bir bicimde ele alindi. Kendisinden sonra gelen birgok miizik nazariyatgisi onun eserlerini serh etmiglerdir.
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2.5. Abdilkadir Meragi

Doguda Azerbaycan ve Bati Turkistan kesimlerinde yasamis olan bestekar, nazariyatgl, sair, ressam,
hafiz, hattat ve hanende Abdiilkadir Meragi, 6.1435, ¢caginin biyiik bir sanatcisi ve mdsiki alimidir. Once
Azerbaycan’daki Celayirli Glkesinde, daha sonra Bati Turkistan’da Timurlu Devletinde yasadi. Azerbaycan’da
iken Safiyyliddin’in sistemini isledigi Serh-i Kitab(’l-Edvar, Zibdetd’l-Edvar, Risdle-i Fevaid-i Asere, Ken-
zU’'I-Elhan adl kitaplarini kaleme aldi. Bat Tarkistan’da ise, Camiu’l-Elhan (Semerkand, 1406) ile Maka-
sidu’l-Elhan’i (Herat, 1418) yazdi. Fars¢a kaleme aldigi bu eserlerinde ¢agin masiki yapisini genis sekilde
tanitan Meragi, hi¢ stiphesiz Tiirk masikisi tarihinin 6nde gelen birkag isminden biridir. Hoca Abdilkadiri

Meragi (6.1435), Camiu’l-Elhan adli Farsca eserinde masikiyi, “Ritim ve kulaga hos gelen nagmelerin bir
araya getirilmesi” seklinde izah etmistir.

3. BIR MUSIKiSINAS TANIYALIM
Buhirizade Mustafa Itri Efendi

istanbul’da Mevlanakapi civarinda dogdu. Asil adi Mustafa olup kaynaklar-
da dogum tarihi hakkinda bilgi yoktur. Fakat bazi yazarlar 1630 veya 1640
yillarinda dogmus olabilecegini belirtirler. Siirlerinde kullandigi Itri mahla-
st ve Buh(rizade lakabiyla taninmistir. Itri, IV. Mehmet Déneminde (1648-
1687) sarayda masiki hocasi ve hanende olarak gorev yapti. Kaynaklarda IV.
Mehmet’in onu sik sik saraya davet ederek besteledigi eserleri bizzat kendi-
sinden dinledigi kaydedilmektedir. Hikiimdarin huzurunda icra edilen kiime
fasillarina hanende olarak katilan Itri, bu donemde kendi istegi lizerine esir-
ciler kethtidaligi ile gérevlendirildi. Onun bu gorevi, esirler arasindaki kabili-

yetli ve glizel sesli gencleri bulup yetistirmek ve geldikleri tlkelerin masikisi

' V. g
Buhdrizdde Mustafa Itri hakkinda bilgi edinmek amaciyla istedigi rivayet edilmektedir. 1712 yilinda
Efendi vefat ettigi sanilmaktadir.

Turk masiki tarihinin en 6nde gelen birkag isminden biri olan Itrf Efendi; ha-
nendeligi, sairligi ve hattathginin yani sira 6zellikle bestekarligi ile taninmustir. Itri’nin bir mdsikisinas olarak
asil 6nemli yoni bestekarligidir. Cami, tekke masikisi ve klasik masiki alanlarinda pesrev, saz semaisi, kar,
beste, semai, ayin, naat, durak, tevsih, tekbir, sala ve ilahi olmak tizere Tirk mQsikisinin hemen her formun-
da eser vermis nadir sanatkarlardan biridir. Eserleri alisiimisin disinda bir melodi 6rgistine sahiptir.

Cami mUsikisinin saheserleri arasinda bulunan segah tekbiri ve salat-1 immiyyesi, kii¢lik bir ses ala-
ni icerisindeki blyiik ifade giliciiniin carpici 6rneklerindendir. Ayrica mevlevihanelerde ayin-i seriften 6nce

okunan, sozleri Mevlana Celaleddin-i Rmi’ye ait olan ve “N’at- Mevlana” adiyla bilinen Rast Naat saglam
melodik yapinin olgun bir gostergesidir.

Itri’nin istanbul surlari disinda oturdugu, cicek ve meyve meraklisi oldugu, bahge isleriyle ugras-
maktan zevk duydugu ve kendisine Itri mahlasinin bu sebeple verildigi, “Mustabey” armudunun da onun

A1

tarafindan yetistirildigi kabul edilmektedir. Yahya Kemal Beyath “Itri” adli siirinde, onun Tiirk masikisindeki

yerini dile getirmistir.

Abdulkadir-i Meragi, Camil’l-Elhan, (nsr.Taki Binis), Tahran 1987,s.9 1
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OKUMA PARCASI

Blyuk Itri’ye eskiler derler,
Bizim 6z mUsikimizin piri;

O kadar halki sevkedip yer yer,
O safak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabah erken,
GOgU, top sesleriyle girlerken,
Soylemis saltanatli Tekbir’i.

Ta Budin’den Irdk’a, Misir’a kadar,
Fethedilmis uzak diyarlardan,
Vatan Ustlinde hiir esen riizgar,
Ses gotirmis bitlin baharlardan.
O deha 6yle toplamis ki bizi,

Yedi ylz yil siren hikdyemizi
Dinlemis ihtiyar cinarlardan.

M{sikisinde bir taraftan din,

Bir taraftan bltin hayat akmis;
Her taraftan, Bogaz, o sehrayin,
Mavi Tunca’yla glr Firat akmis.
Nice seslerle, gok ve yerlerimiz,
Hiiznlimdiz, sevkimiz, zaferlerimiz,
Bize benzer o kainat akmis.

Cok zaman dinledim Neva-Kar’i,

Bir terenniim ki hem genis, hem sih:

Dagilirken “Neva”nin esrari,
Basliyor sark ufuklarinda vuzih;

Mest olup sozlerinde her heceden,

Yola diism{s, birer birer, geceden
Yiriyor fecre elli milyon rdh.

4.SEGAH-HUZZAM MAKAMI
Segah Makami

ITRI

Kiskanip gizlemis kaza ve kader
Belki binden ziyade bestesini,
Bize mirasi kaldi yirmi eser.
“Nat”idir en mehibi, en derini.
Vakia ney, kudim gelince dile,
Hizlanan mevlevi semaiyle

A gy

Yedi kat arsa cikmis “Ayin”i.

O ki bir ihtisamli diinyaya

Ses ve tel kudretiyle hakimdi;
Adeta benziyor muammaya;
Ulemamiz da bilmiyor kimdi?

O eserler bugiin define midir?
Ebediyyette bir hazine midir?

Bir bilen var mi? Nerdeler simdi?

Oyle bir masikiyi 6rten 8lim,

Bir teselll birakmaz insanda.
Muhtemel gérmiyor heniiz gonlim;
Cok saatler gecince hicranda,
Disullr bir hayale, zevk alinir:

Belki hala o besteler ¢alinir,

Gemiler gegmiyen bir ummanda.

Yahya Kemal BEYATLI

Durak: Segah Perdesi

Seyir: Cikicl

Dizisi: Segah beslisine, hicaz dortlisiinin eklenmesiyle meydana gelir.
Giiglii sesi: Neva Perdesi

Yeden sesi: Kiirdi Perdesi

Donanim: si (QI ) koma bemol, mi (d ) koma bemol, fa (#) bakiye diyezi
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Ev¢’de Hicaz 4’lisi

Yerinde Tam Segah 5’lisi
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Neva’da Ussak-Beyati Dizisi

Huizzam Makami

Durak: Segah Perdesi

Seyir: Cikici veya inici - Cikici

Dizisi: Hlzzam beglisine, hicaz dortlisinin eklenmesiyle meydana gelir.
Gucli sesi: Neva Perdesi

Yeden sesi: Kiirdi Perdesi

Donanim: si (QI ) kome bemol, mi ( F ) bakiye bemol, fa (#) bakiye diyezi.

' ' de Hicaz 4’list
Yerinde Hiizzam 5'list Ev¢'de Hicaz us(I
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Yerinde Hiizzam Makami Dizisi
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4.1. Segah ilahiler

Usulix: Sofyan

SEGAH ILAHI

( Ben yuriurem yane yane )

Anonim

Ben yl rii- rem

Ben Yunu- su

ne

ca-

ya-
bi—

ya- ne

re- yim

bo-

e—

di

den

Ask
Dost

ya-

lin-

be- ni ka- ne Ne a-ki- lem ne  di- vad- ne
a-  va- re-  yim Bastan a- ya- ga ya- re- yim
P o o o of o
et B el Y
y AW [ [ 1 1 1 [ 1 @ [ I I [ Lo | I
|t [ I | [ I—— I
| | =1

Dinleyiniz Cd. iz 9 6}

Seslendiren: Ubeydullah SEZiKLI

ask ney- le- di

Ben yiiriirem yane ydne
Ask boyadi beni kane
Ne akilem ne divane
Gel gor beni ask neyledi

Gel gor beni beni ask neyledi
Derde giriftar eyledi

Gel gor beni beni ask neyledi
Gel gor beni ask neyledi

Gah eserim yeller gibi
Gah tozarim yollar gibi
Gah cosarim seller gibi
Gel gor beni ask neyledi

Der- de
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Gel gor beni beni ask neyledi
Derde giriftar eyledi

Gel gor beni beni ask neyledi
Gel gor beni ask neyledi

Ben Yunus-u bicareyim
Dost elinden avareyim
Bastan ayaga yareyim
Gel gor beni ask neyledi

Gel gor beni beni ask neyledi
Derde giriftar eyledi

Gel gor beni beni ask neyledi
Gel gor beni ask neyledi



PO . Dinleyiniz Cd. iz 10 @
SEGAH ILAHI

Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI

( Gani Mevla'm nasib etse ) Anonim

Usulii: Sofyan

o) m‘ %\ o
P’ A I(‘I‘ﬂ‘ 1/ [ I I I
G qe = ° e e o o e |
[y [ [ [ [ \
Ga— ni Mev-— lam  na—  sib et— se
De— lil  ya— p- sa e— li— me
A-— sk Yu-— nus der  can i— le
H 14 ’ lh H ZN |
o [l I I I - T '@ g |
ﬁ q m P = P P F F P P P‘ g I+ = 11
ANV b 1 I T 1 I I I [ [ I =1 r Ifl H .d LI ‘\ ”
Y [ \ | | = e ~ i
Var-sam ag— la- y1  ag- la— yi la— yi
Leb-beyk o6g— ret- se  di- li— me li- me
Kul ol- mu-— sam 1- man i— le i- le
fH 14 |
[ fan W I\:I I I I [ [ I I [ I 1 | i ud
ANV | I | S— I L] [ I  — 1 I [ I I | I I 1
o) ' —— ' ‘ ' - e i~ —
Me- di- ne- de  Mu- ham- me— di
Eh- ram  be- zi- ni be- li— me
Di- lim  zik- ri Kur- an i— le
e %
o [Cl= I I I I [ 1
o e e — i — T A i
ANV = I [ L] I [ I I I I = 1 I I 1]
[y [ [ [ e ] — ]
gor— sem  ag— la-  wi ag— la— yi
sar— sam  ag— la-  wi ag— la— yi
var— sam  ag— la- ag— la— yi

Cevre yani kesme kaya
El kaldirip dmin diye
Arafat’daki Vakfe'ye

Dursam aglayi, aglayi

Gani Mevla'm nasip etse
Varsam aglayi, aglay
Medine’de Muhammed’i
Gorsem aglayy, aglay

Hiiccac doner yana, yana
Cigerim dondu biiryana
Sol zemzemden kana, kana
Icsem aglayy, aglay

Delil yapissa elime

Lebbeyk ogretse dilime

fhram bezini belime

Sarsam aglayi, aglay
Dervis Yunus der can ile
Kul olmusum iman ile
Dilim zikr u Kur'dn ile
Varsam aglay1, aglayi
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4.2. Hiizzam ilahiler

(Dinleyiniz. Cd.iz14 @

Seslendiren: Ubeydullah SEZiKLI
SO6z: Cemali
Mizk: Harun Baba

HOZZAM TEVSiH

( Sevdim seni mabuduma)

Usuli:5ofvan

ma- ba-du- cé-

Sev-dim se-ni
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di-ye sev- dim
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Dinleyiniz Cd. iz 15 63

HUZZAM ILAHI Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI
( Tarikat Kurb-i Rahman'dir ) Anonim

Usulii: Sofyan
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Ta— ri— kat Kur- bi Rah— man—
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Ta- ri- kat Kur—  bi Rah- man— dir
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Ha—- ki— kat Sir rl Suib— han— dir
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Ha— ki- kat Sir- n Suib- han— dir
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Tarikat Kurb-i Rahman'dir
Hakikat Sirr-1 Subhan'dir
Bu meydan ala meydandir
Bu meydan 6zge meydandir

Meydana gelen asiklar
Ci)éri Hal§<'a yaniklar
Seherde hep uyaniklar

Bu meydan ala meydandir
Bu meydan 6zge meydandir

Melydana miinkir gelemez
Gelsede can safa bulmaz
Burda acilan ﬁul solmaz

Bu meydan ala meydandir
Bu meydan 6zge meydandir
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HUZZAM ILAHI
( Pirim Bagdat'ta yatar.)

Usulii: Sofyan

Dinleyiniz Cd. iz 16 53

Seslendiren: Ubeydullah SEZiKLI
Miizik: Harun Baba
Kaynak Kisi: Hafiz Recep Camci
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Pi- rim Bag- dat ta ya- tar ya Hu ya Hu
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Doért ya- m  ni- ra ba- tar il- la Hu Mev lam Hu

Pirim Bagdat'ta yatar ya Hi ya HG
Dort yani niira batar

illa Ha Mevlam Hu

Tesbihi arsa ¢ikar ya Hu ya HU
Pirim Abdulkadir'in

illa Ha Mevlam Hu

Turbede sancak dikilir ya H ya HU
Hep dervisler cekilir

illa HG Mevlam Ha

Misk i amber sacilirya HO ya Hu
Pirim Abdulkadir'in

illa HG Mevlam Ha
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Turbesinin boyasi ya Hil ya HU
Yiziniide gérsem doyasi

flla Ha Mevlam Hu

Pirim Hakk'in ulusu ya HG ya HG
Sultan Abdulkadir'in

flla HG Mevlam HG

Turbesinin taslariya Hu ya HG
Pervaz eyler kuslar

flla HG Mevlam Ha

Allah'in has dostlart ya Hi ya Hi
Sultan Abdulkadir'in

flla HG Mevlam Ha



4.3. Segah Aksam Ezani, Segah Tekbir, Salat-1 Ummiyye

Dinleyiniz Cd. iz 12 53

Seslendiren: Fatih KOCA

EZAN

Allah-i Ekber

Eshedi en lailahe illallah

Eshedii enne Muhammeden RasUlullah

Hayye ale’s-Salah

Hayye ale’l-Felah

AllahU ekber

La ilahe illallah.

Dinleyiniz Cd. iz 7

SEGAH TEKBIR Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI
Anonim
Itri
Usulii: Serbest
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Al la hu ek ber wve lil 14 hil  hamd
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SEGAH SALAT-I OMMIYE Dinleyiniz Cd. iz 8 5}

Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI

Aksaksemai Evferi

Nim Evsat
Aksaksemai Itri
A\IY - ] 1 1] ] 1 ? I'= i- o {E I [ [ I } L { 1 ¥
Al la himme sal li a la seyyi dina  Mu hamme di nin ne biy yil
H 14 b g
>  E— —— P —
S = ———— i = — - - =
.) l | — ! T I —— |
im miy yi ve a la & li hi ve sah bi hi ve sel lim
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4.4. Segah-Hiizzam Makamlarinda Asr-1 Serif (Bakara 1-5. Ayetler)

A

Segah Makami Dinleyiniz Cd. iz 11 63

Seslendiren: Adem Kemaneci
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Hiizzam Makami Dinleyiniz Cd. iz 17@
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Seslendiren: Adem Kemaneci

.3

4.5. Segah-Hiizzam Kamet

Segadh Makami Dinleyiniz Cd. iz 13@
Seslendiren: Fatih KOCA

KAMET

Allah-u Ekber

Hiizzam Makami Dinleyiniz Cd. iz 1853

Eshedi en |3 ilahe illallah

Seslendiren: Hasan CAKMAK

Eshedii enne Muhammeden RasUlullah

Hayye ale’s-Salah

Hayye ale’l-Felah

Kad kameti’s-salah

Alldh-U Ekber

La ilahe illallah.
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5.SAZLARIN TANITIMI: RiTiM SAZLAR
5.1. Kudiim

Kalin ipler vasitasiyla tzerlerine deri gerilmis, yan
yana duran iki bakir kase seklinde olan ritim enstriimani-
dir. “Zahme” adi verilen iki adet gubuk yardimiyla ¢alinir.
Sag el, uslin glicli vuruslarini, sol el ise zayif vuruslarini
belirtir. Kudim calan kisiye “kudiimzen” denir.

5.2. Def, Mazhar, Bendir

Yuvarlak tahta bir kasnagin bir tarafina deri geril-
mis olan ritim sazlardir. Parmak vurarak icra edilir. Def ara-
larinda en kii¢lik capli olanidir ve kasnaginin etrafinda pi-
ring gibi metallerden yapilmis ziller bulunur. Mazhar defin
daha blyagudir ve derisinin arkasinda zincirleri bulunur.
Bendir de defe gore daha biylik caplidir ve zili ya da zinciri
bulunmaz.

5.3. Halile

Birbirine carparak calinan iki yuvarlak metal plaka-
dan meydana gelen zilden biylk bir ritim sazdir.

Def

N

Halile
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DEGERLENDIRME SORULARI

A. Asagidaki agik uglu sorulari cevaplayiniz.

1. Hz. Peygamber (s.a.v.) ve Dort Halife Donemi’nde masiki nasil icra ediliyordu? Din disi mUsiki formlari

nelerdir? Aciklayiniz.

2. Hz. Peygamber (s.a.v.) Donemi’nde yasayan mdsikisinaslar kimlerdir? Bir kag¢ ciimle ile bahsediniz.

3. Basit formlardan mitesekkil olan Arap Masikisi ilk defa ne zaman baska bolgelerin masikisinden etki-

lenmeye baslamistir? Bu etkilesime sebep olan musikisinas kimdir? Bir kag climle ile bahsediniz.

4. Hz. Osman (r.a.) (644-656) ve Hz. Ali (r.a.) (656-661) Donemlerinde kullanildigi bilinen “mi‘zef” veya

“mi‘zefe” olarak adlandirilan enstriimani tarif ediniz.

5. Cahiliye Donemi’nde Arap Yarimadasi’nda kullanilan mizik aletleri nelerdir?

B. Asagidaki bosluklari uygun ifadelerle doldurunuz.

1. Muslimanlar arasinda muganni olarak ilk séhret bulan kimse, Hz. Osman (r.a.) Déneminde yasamis

olan

2. Tuveys, Araplar’in“ ” diye isimlendirdikleri, ellerine kina yakip, kadinlar gibi davranislar

gosteren 6zenti bir grubun basini cekmistir.

3. , “kamig”tan yapilma tflemeli enstriimanlarin hepsi icin kullanilan bir isimdir.

4. Mdsikiye dair eser yazan ilk islam filozofu "dir.

5. Felsefe diinyasinda “ ” lakabr ile taninan Farabi masiki alaninda da birgok tarihgi ve m-
siki nazariyatgisi tarafindan “ ” olarak kabul edilmistir.

C. Asagidaki coktan se¢meli sorularin dogru segeneklerini isaretleyiniz.
1. Asagidaki masiki ile alakali eserlerden hangisi Farabi’ye aittir?
a) Kitabi’l-Msika’l-Kebir
b) Camiu’l-Elhan

c) Kitabi’s Sifa
d) Mesnevi
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2. Farabi asagidaki eserlerin hangisinin girisinde; “Yunan’da eksik buldugu bilgileri ekledigini ve on-

larin bazi hatalarini tashih ettigini” soyler?

a) Kitabu'l-Edvar

b) Kitabii ihsa‘i’l-ika‘at

c) Kitabin fi'l-Tka‘at

d) Kitabi’lI-Mastka’l-Kebir

3. “MUsiki hakkindaki goruslerini en genis sekilde Es-Sifa’ adli eserinde ele almistir. Bu eserde mUsiki
ile tedavi konusuna, masiki aletlerine ve mUsiki nazariyatina ait bilgilere yer vermistir.”

Yukarida verilen bilgilerin isaret ettigi Gnli musikisinas kimdir?

a) Farabi

b) el- Kindi

c) ibn-i Sina

d) Abdulkadir Meragt

4. - MUsiki nazariyati konusunda Ustiin eserler vermis blyik mizisyen ve nazariyatgidir.
- Cagin onemli ilimlerini 6grenerek masikide de son derece ileri bir seviyeye gelmis ve bu ilmi ye-
niden
canlandirmistir.
- Kitabi’l-Edvar ve Er-Risaletl’s-Serefiyye adli iki 6nemli eser kaleme almistir.
Yukarida verilen bilgiler i1siginda ibn-i Sind’dan on tiglincii yiizyila kadar siiren ve musiki tarihi agisin-
dan durgunluk devresi olarak nitelendirilebilecek donemi yazdigi eserlerle sonlandiran bilim adami

asagidakilerden hangisidir?

a) Safiyyliddin AbdiImimin Urmevi
b) el- Kindi

c¢) Buhiirizade Mustafa Itri

d) Farabi

5. Asagidakilerden hangisi caginin blyik bir sanatcisi ve masiki alimi olan Abdulkadir Meragi’ye ait
eserlerden biri degildir?

a) Kenzu’l-Elhan

b) Makasidu’l-Elhan

c) Kitabii ihsa‘i’l-ika‘at
d) Serh-i Kitab(’l-Edvar
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D. Asagidaki ciimlelerden dogru olanlarin bagina (D) yanls olanlarin basina (Y) koyunuz.

1. (....) Buh(rizade Mustafa Itri, cami, tekke musikisi ve klasik musiki alanlarinda pesrev, saz semaisi, kar,
beste, semai, dyin, na‘t, durak, tevsih, tekbir, sala ve ilahi olmak lzere Tiirk Masikisinin hemen her for-
munda eser vermis nadir sanatkarlardan biridir.

2. (....) Kiicuk bir ses alani icerisindeki biyik ifade gliciniin ¢arpici 6rneklerinden olan segah tekbir ve

salat-1 immiyye adli eserlerin bestekari Ali Ufki Bey’dir.

3.(....) Segah ve Hizzam makamlarinin karar sesi Neva perdesidir.
4. (....) Kudiim, def, mazhar ve bendir ritm sazlaridir.
5. (....) Aksam Ezani genellikle hicaz makaminda okunur.
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3. UNITE

TURK MUSIKISI NAZARIYATI

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Temel notalar hakkinda bilgi toplayiniz.

2. Geleneksel Turk Miziginde mesk gelenegi hakkinda arastirma yapiniz. Yaptiginiz
arastirmayi sinifta paylasiniz.

3. Ussak makaminda bir ilahf dinleyiniz.




1.TEMEL NOTA BIiLGILERI

1.1. Nota gesitleri

islamiyet dncesi Turklerde nota yazimina dair tafsilatli bilgiler olmamakla beraber, mu-
zik tarihgileri 6zellikle Uygurlar Donemi’nde mizigin ¢ok gelistigini belirtirler. Clinkl yerlesik
hayata gecen ilk Turk devleti olduklari icin Uygurlar ginimiize sanatta ve diger alanlarda bir-
cok eser birakmislardir. Turklerin Ill. yiizyildan itibaren Sasani iran’da gelistirilmis bir sistem
olan “Mani Nota Yazisi”ni kullandiklari sdylenebilir. Talas Savasi sonrasi Turklerin islamiyet’i
kabul etmeye baslamasiyla beraber muzik anlayisi ve uygulamasi daha genis alanlara yansi-
mistir. Karsilikli olarak yapilan bu etkilesimler sonucu Tiirkler, misterek islam medeniyetinin
ebced notasini kullanmislardir. Arap harflerinin 6zelliginden yararlanarak ebced harfleri lGize-
rine tesis ettigi nota sistemi “ebced notasi” olarak hala anilmaktadir. En eski belge, Kindi’ye
(6. 874) aittir. KindT Yunan nota sisteminden farkl olarak, her sekizlide ayni simgeleri kulla-
niyordu. Kindi’den kisa bir siire sonra, masiki Gistiine bir risale yazmis olan Yahya ibn Ali ibn
Yahya (856-950) Kindi’'nin sistemini biraz daha gelistirdi. Bir baska nota yazisi Kindf ile ayni
donemlerde Kuzey Cin’de yasayan Hitay Turklerinin gelistirip kullandiklari, adina “Ayalgu” de-
dikleri kendilerine has bir nota yazisidir. Daha sonralari FArabi ve ibni STna ses dizeleri lizerine
yaptiklari denemeleri ve icatlarini yeni isimler, gesitli sema, ebced, harf ve rakamlarla goster-
mislerdir.

XIIl. ylzyilda sistemci okulun kurucusu Safiyyliddin Urmevi’nin (6. 1294) sesleri gos-
terirken kullandigi ebced sistemi, kendisinden 6nce kullaniimis bir sistem olmakla birlikte,
kendisi tarafindan gelistirilmis ve bir sekizli on yedi sese ayrilarak bunlarin her biri de ayri bir
harfle gosterilmistir. Safiyyuddin’den sonra gelen Kutbuddin Sirazi (6.1311), Muhammed bin
Mahmud el-Amili (XIV. yy), el-Ladiki (XV. yy) gibi sistemci okul mensuplarinca daha da genis-
letilir. Nota konusunda en 6nemli yeniligi getiren Sirazi’dir. Tespit edilebildigi kadariyla o Ba-
ti'dan Ug asir 6nce notada bazi nGians ve gurlik terimlerini (dinamikleri) kullanmistir. Yapilan
calismalarda Durretli’t-Tac adli bu ansiklopedik eserin mUsiki bélimuinde yer alan iki sayfalik
bir bestede, bu nianslari gostermis, Urmevi’den devraldigl nota sistemini daha detayli hale
getirmistir. Meragali Abdulkadir de, notaya katki yapanlardan biridir.

XVII. yazyil, mizik yazisi tarihinde 6énemli bir asama sayilabilir. Ali Ufki 1650 yilinda
yazdigi Mecm(a-yi Saz u S6z adli eserinde, sagdan sola dogru yazilan 6zel bir Batt mizigi
nota sistemiyle 550 civarinda eseri yayimlamistir. Pesrev, saz semaisi, murabba beste, nakis,
semai yanisira tirk, varsagi ve dinsel nitelikte eserin giifte notasini iceren bu mecmua, Turk
masikisi tarihi acisindan 6nemli bir belgedir.

Tuark masiki yazisi tarihinde lll. Selim Dénemi’nin 6nemli bir yeri vardir. Ill. Selim’in em-
riyle Abdulbaki Nasir Dede (6.1821) ve Hamparsum Lemonciyan (6.1839) birer miizik yazisi
sistemi gelistirerek hikiimdara sunmuslardir. Abdilbaki Nasi Dede ebced yazisini zamanina
uyarlamis ve bazi besteleri Tahririyye adli eserinde toplayarak yok olmasini 6nlemistir. Ancak
Nasir Dede’nin muizik yazisi beklenen ragbeti gormemis, Hamparsum’un yazi sistemi, uygula-
madaki kolaylgi sebebiyle genis dlciide benimsenmis ve Bati notasi yerlesinceye kadar (XIX.
Yiazyil) kullanilmis, bu ylzyildan itibaren yayginlasarak Turk Muzigi eserlerinin zamanimiza
kadar intikalini saglamistir.

XVII. yazyilin bir diger 6nemli masikisinasi Dimitri Kantemir’dir (6.1723). Gelistirdigi
nota sistemiyle 350 dolayinda pesrev ve saz semaisinin belgelenmesini saglamistr.
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XVIII. ylzyilda doneminin en kudretli neyzeni olarak gosterilen Kutblinnayi Osman Dede
(6.1729) Kantemiroglu yazisina benzer bir ¢esit harf yazisi gelistirmistir. Osman Dede’nin nota
yaziminda da Turk mQsikisinin temel ses sistemindeki perdeler igin 33 harf kullanilmistir. Yine
XVIII. yiuzyilda Tanbdri Artin Ermeni isaretleri kullanarak bir notalama sistemi yapmistir.

XIX. yUzyilda Sultan Il. Mahmut Déneminde (1807-1839) Batililasma hareketiyle mUsiki
de nasibini almis ve 6zellikle askert mizik (mehter) disaridan getirilen muizisyenler tarafindan
devam ettirilmistir. Bundan dolayi geleneksel nota yazim bicimleri yerine Avrupa notasina
gecilmistir. Daha sonralari donemin 6nemli mizikologlari Rauf Yekta Bey, Sadettin Arel, Suphi
Ezgi gibi muizikologlar Tirk muzigi yeni notalama sistemi Uzerinde calismalar yapmislar ve
Turk muzigini Bati notasina uyarlama gayreti icinde bulunmuslardir. Cinkd Tirk muziginde
olup da Bati miiziginde olmayan komalari ilave ederek nazari ve ameli alanlarda bir sorunla
karsilasiimasini engellemeye calismislardir.

Nota: Seslerin slrelerini gosteren isaretlerdir. Notalar ¢izgi Ustlerine ve aralarina yazilirlar. 7
ayri slreye sahip nota vardir.

Siire: Notalarin ve suslarin birbirlerine gore kisa veya uzun olusudur. Sesli stire ve sessiz slire
olarak ikiye ayrilr.

Sesli Suireler: Muzikte sesli slireleri notalar olusturur. Dizek tzerine yazilan notalar farkli ses-
leri tanimlar. En uzun stre “Birlik”, en kigulk slire “Altmisdortlik” notadir.

Sekil Adi Siiresi
i Birlik Nota 4 Vurus
= ikilik Nota 2 Vurus
J Dortliikk Nota 1 Vurus
J\ Sekizlik Nota 1/2 Vurus
ﬁ Onaltihk Nota 1/4 Vurus
ﬁ Otuzikilik Nota 1/ 8 Vurus
'Ei Altrmisdortliik Nota 1/ 16 Vurus
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Dizek (Porte): Birbirine parelel 5 cizgi ve 4 araliktan olusan, seslerin tizlik ve pestlik farklarini
gosteren ve notalari yazmamizi saglayan sekildir.

DIZEK

\;jl..-"
Sol Anahtan

Notalar: Dizek Gzerine 11 tane nota yazabiliriz. Geriye kalan pestteki ve tizdeki sesleri
yazabilmemiz icin ilave ¢izgilere ihtiyacimiz vardir. Dizegin altina ve Ustline konan ek cizgiler
dizegin genisligini artirir. Birbirine esit ve paralel olan bu kiiclk cizgiler dizegin Gstlinde ise
asagidan yukari, dizegin altinda ise yukaridan asagi dogru sayilirlar.

“Si” hari¢ diger notalarin isim babasi Gui d’Arezzo’dur.

.

Arezzo bu adlari Aziz lohannes Battista ilahisindeki misralarin birin-

ci hecelerinden alarak takmistir. Yedinci notanin adi uzun zaman ‘B’ /

i

olarak kalmis, sonradan 13. yiizyilda Sanete lohannes kelimelerinin

bas harflerinden meydana gelen ’si’ adini almistir. E

i
Do Re M Fa Sol La S Do Re M Fa Sol La S Do

:

Anahtar: Portenin basina konulan, notalarin isimlendirilmesi ve okunabilmesi icin gerekli isa-
rete anahtar denir. Muzikte g tlrlG anahtar sekli vardir. Bunlar: Fa, Do ve Sol anahtarlaridir.

Olgii: Bir muizik eserinin vurus sayilari birbirine esit en kiigiik bélmesine 6lcii denir.
Olgii Cizgisi: Olculeri birbirinden ayiran cizgiye 6lci cizgisi denir.

Olgii Sayisi: Dizek (izerine ve anahtarin hemen yanina konan ve bize o miizik parcasi i¢gin siire

birimi olarak alinan degeri ve kurulan 6lgllerde bulunan zamanlarin sayisini gosteren sayilara
denir.
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Ol¢ii Say1s1 Olgii Cizgisi Olcii
1.2. Sus isaretleri

Birlik ikilik Dirtliik  Sekizlik Onaltihk  Otuzikilik Altmsdortlik
Y S S S S
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4 vurug 2vurus  Ivurus 1/ 2vurus 1/4 varus 178 vurus 1716 vurug
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2.BONA VE SOLFEJ

Notalari konusur gibi, tek bir sesten, seslerin yiksekligini vermeden, sadece isimlerini
sirelerine uygun olacak sekilde okumaya bona denir.

Solfej ise notalari ritmik degerleriyle ve okunan notanin sesiyle seslendirmektir. Yani
gorduglniz notalari ve isaretleri, notalarin ismini sdyleyerek, slirelerine uygun bicimde ses-
lendirmeye denir.

3. MAKAM VE Dizi KAVRAMLARI

Birbirini sira ile izleyen bir oktav icerisindeki belirli ses ve aralik diizenine dizi ya da gam
denir. Sekiz bitisik ve komsu notanin meydana getirdigi dizilimdir. Gam herhangi bir nota ile
baslayabilir ve basladigi notanin ismini alir. Gam’in sekizinci notasi birinci notanin tekraridir.
Bir muizik sistemine temel olusturan belirli perdelerdeki seslerin siralanmasiyla dizi olusur.
Bu siralanis bicimi muzik tlrlerine ve bolgelere gore degisebilir. Geleneksel Tirk Miziginde;
belirli nota dizilerinin art arda gelmesi ile olusan, icinde durak, glicl, karar, tiz karar ve yeden
sesi bulunan ve birtakim kurallara da bagl kalmak sureti ile nagmeler olusturmaya yarayan
sisteme makam denir.

Makamlarla Alakali Temel Kavramlar
Durak: Makam dizisinin en pest sesidir. Genellikle bitis sesidir.

Glclii: Klasik tiik muziginde bir makam dizisini olustururken Gc¢ll, dortli ve besli cesnilerinin
birlestigi ek yerindeki sese verilen isim. Ek yerindeki bu sesler icra esnasinda makamdaki kalis
hissini pekistirir.

Karar: Makamin sona erdigi sese denir. Dizinin ana sesidir.

Tiz Karar: Karar sesi ile ayni ismi tasiyan ve bir oktav yukarida, karar sesinin ince halidir.
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Yeden: Makama bitiris hissi saglayan, karar sesinin
bir ya da yarim nota oncesindeki sestir.

Seyir: Makam meydana getirmek lGzere sesler ara-

sinda gezinmeye seyir denir.

Uc tirlt seyir vardir:

e Cikici seyir: Karardan tiz karara dogru yonelim
gosteren seyirdir.

e inici-cikic seyir: Giicli ve civarindan baslayan

seyirdir.

inici seyir: Tiz karardan karara dogru yonelim gdsteren seyirdir.

Geleneksel Tiirk Miiziginde ikili Araliklarin Adlandirilmasi ve Degistirme isaretleri

Arahgin Koma 5% . , R
Adi Degeri 1yez emo umuz
Koma 1 # c] F
Bakiyye 4 # F B
Kiiciik %
Miicennep ¢ l; S
Biiyiik 3
Miicennep ‘#’ g K
Tanini 9 Y H) T
Artik
Ikili 12-13-14 # . # b l) b A
Eksik
Bakiyye 3 - - E

Diyez: Oniine geldigi notayi yarim ses tizlestirir.

Bemol: Oniine geldigi notayi yarim ses pestlestirir.
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Bekar (naturel): Diyez ve Bemolle degistirilmis notayi naturel yani dogal durumuna getirir.



1 Koma

Koma: Bir tam sesin dokuzda birine koma denir.

Bakiye: Bir tam sesin 4/9’udur.

Kiiclik Miicennep: Bir tam sesin 5/9’udur.

Buyiuik Miicennep: Bir tam sesin 8/9’udur.

Tanini: Bir tam sestir ( 9 komadan meydana gelir).

Artik ikili: Bir tam araligin 12 veya 13 koma genislemis seklidir.
Eksik Bakiye: Bir tam sesin 3/9’u dur.

Do Diyezler

(I

o 2 £ & pe

Re Bemoller
Geleneksel Tiirk Miiziginde ikili Araliklarin Adlandirilmasi ve Degistirme isaretlerinin
Bir Tam Ses icerisindeki Sekille Gésterimi

4. USUL (TKA') KAVRAMI
Esit sayida muhtelif vuruslardan meydana gelmis kaliplara usdl denir.

Basit usdller

Nim Sofyan Usali: Devr-i Hindi UsQli:
R _ J Dim ) ) Dim | Diiiim
4 8 .
T tek C JTek JTek [Teek
3

EY ’
Seméi_‘Us.mu: 3 vr-i Turan Usdl
¢ R G R v TSR -

~ Dim Diiiim

g 7

3
4

v =]

|‘Teek r'-reeek

r tek rtek _'




Sofyan UsQl: Duyek UsGla:
Diiiim te \ Diim Diiiim
4 o | g L2 L 2
E) > 8 ! 2 * L
ke Teek /Tek |Teek
Tirk Aksagi Usala: Misemmen UsQlu:
Diiiim Diiiiiim
5
= - - 8 » .’
| Teek ¢ tek Teek Teeek

Yuruk Semai UsQOlG: Aksak Usalii:

N Diim N Diim Diiiim A te Diilim
H* - g ’ .
* .'er 'Tk 'T k 8 # Pt
p ek -y e ce / ke teek | tek

5. GELENEKSEL TURK MUZiGiNDE MESK GELENEGI

Tark masikisinde mesk, hoca ve 6grencisinin birlikte calismalari suretiyle so6zlU eserler
ve saz eserleri repertuvarinin ylzyillar boyu nesilden nesile intikalini saglamis bir egitim ve
ogretim yontemidir. XIX. asrin ilk ceyregine kadar Turk msikisi 6gretimi tamamen bu sisteme
dayali olarak devam etmis, daha sonralari Bati etkisiyle kurulan konservatuvar vb. masiki ku-
rumlarinda da mesk kismen uygulanmis olup giiniUmizde de belirli 6l¢lilerde sirmektedir.

Mesk metodunun en blylk faydasi talebenin bir eseri, bir calgiyi, herhangi bir maGsiki
teknigini ve icrasini hocasinin tarz ve Uslubuyla 6grenerek “tavir” denen o ekolli devam ettir-
mesi olmustur. “Eser gecme” tabirinin de kullanildigi meskte mGsiki eserleri hoca tarafindan
seslendirilir, talebeye usullyle birlikte bolium boélim veya butiiniyle defalarca tekrar edilerek
ezberletilirdi. Burada eserin herhangi bir notadan 6grenilmesi s6z konusu olmadigindan ha-
fizanin ¢cok 6nemli rolt bulunuyordu. Ayrica eserlerin usGl vurularak 6gretilmesi usGlin 6gre-
nilmesi yaninda megski kolaylastiran ve saglamlastiran bir tekniktir.

Bir s6zIU mUsik? eserinin meski su sekilde yuratilirdi: Once gecilecek eserin giiftesi ta-
lebeye yazdirilir, Gzerinde gerektigi kadar durularak dogru telaffuzu ve manasinin anlasilmasi
saglanirdi. Parcanin usull eser icra edilmeden 6nce birka¢ defa vurulurken talebe de buna
katilir, boylece parganin ritmi yerlesmis olurdu. Ardindan usQl esliginde eser hoca tarafindan
okunup talebeye tekrar ettirilerek kisim kisim mesk edilir, belirli bir basari saglaninca bir bi-
tin halinde talebenin hafizasina yerlestirilinceye kadar defalarca okutturulurdu. Parcanin bu
ilk meskinden sonra 6grenciye eseri gelecek derse kadar tekrar etmemesi tembih edilirdi. Bu
uygulama talebenin kendi basina esere ilave yapmasini ve besteyi bozmasini 6nlemek icin
gerekli ve 6nemlidir. Bir hafta sonraki derste eser lzerinde talebenin yanlislari veya bazi te-
redditleri varsa bunlar giderilinceye kadar eser tekrar ettirilerek mesk tamamlanirdi.
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Bircok faydasi yaninda nota yazisinin umumiyetle kullaniimadigi, repertuvarin agizdan
agiza nakledildigi mesk ortaminda eserlerin aktarila aktarila az ya da ¢ok bazi degisikliklere
ugrayabilecegi ve bunun neticesinde ayni eserin birka¢ versiyonunun ortaya cikabileceginin
g6z ardi edilmemesi gerekir. Buna ragmen Osmanli Donemi’nin sonunda ve Cumhuriyet’in ilk
yillarinda kurulan 6zel msiki cemiyetlerinde (mektep) ve ardindan genis anlamda bir konser-
vatuvar niteligini alan Darilelhan’da da mesk sistemi devam ettirilmistir.

6.BiR MUSIKISINAS TANIYALIM
Hammamizade ismail Dede Efendi

9 Ocak 1778 tarihinde istanbul Sehzadebasi’nda dog-

du. Mevleviyye tarikatina mensup oldugundan ismail
Dede, babasinin hamam isletmeciligiyle mesgul olma-
sindan dolayr Hammamizade diye taninmistir. ismail,
0g8renimini Hekimoglu Ali Pasa Camii’'nin bitisigindeki
Camasirci Mektebinde tamamladi.

Ogrenciligi sirasinda sesinin giizelliginden dolayi ilahi-
cibasi olan ismail, ilk mGsiki derslerini, sesini bir me-
rasimde dinleyip begenen Anadolu Kesedari Uncuzade
Mehmed Emin Efendi’den aldi. Dlizenli olarak devam
ettigi Yenikapi Mevlevihanesi’nde Ali Nutki Dede ile
kardesi Abdilbaki Nasir Dede ve devrin ileri gelen di-
ger masikisinaslarindan faydalanarak kendini yetistirdi. Ney tGflemeyi de Abdilbaki Nasir De-
de’den 6grendigi soylenir. Ali Nutki Dede’ye intisap ederek 3 Haziran 1798 tarihinde Mevle-
vihanede cileye soyundu. Kisa bir slire sonra babasini kaybetti. Bu arada babasinin islettigi
hamami satti. Cilesinin ikinci yilinda iken besteledigi, “Zilfindedir benim baht-i1 siydhim” mis-
ratyla baslayan baselik sarkisi mUsik cevrelerinde biiyiik yanki uyandirdi. Uslup ve melodik
yapi itibariyle cok farkh oldugu icin eserin bestekarini merak eden lll. Selim, ismail Dede’yi
saraya cagirarak sarkiyi kendisinden dinledikten sonra takdirlerini bildirdi. 6 Mart 1801 cilesi-
ni tamamlayarak “dede” oldu.

Hammamoizade ismail Dede Efendi

ismail Dede’nin Il. Mahmud Devrinde sarayla miinasebetleri geliserek devam etti ve bir
muddet sonra miezzinbasiliga getirildi. Ayrica bizzat padisah tarafindan Murassa‘ imtiyaz ni-
sani ile mukafatlandirildi. Sultan Abdilmecid D6neminde miezzinbasilik gorevi devam etme-
sine ragmen sarayda eski samimi havayl bulamadig| kaydedilmektedir. Dort yil sonra talebele-
ri Dellalzade ismail ve Mutafzdde Ahmed Efendilerle birlikte padisahtan hacca gitmek igin izin
aldi. Hac yolunda, Kutbiinnadyi Osman Dede’nin unutulmaya yiz tutan mi‘raciyesini bu tale-
belerine mesketti. Yakalandigi kolera hastaligindan kurtulamayarak 29 Kasim 1846 tarihinde
Mina’da vefat etti. Mekke’deki Cenneti’l-Mualla’da Hz. Hatice’nin yakinina defnedilmistir.

ismail Dede, klasik Uslubun hakim oldugu buyik formdaki eserlerinin yanin-
da mdasikiyi daha genis kitlelere yaymak amaciyla sarki ve kocekce gibi kiclk formlar-
da da eserler bestelemis, ayrica tirkileriyle halk zevkine ve sanatina verdigi degeri orta-
ya koymustur. Sarkilarinda hizin ve coskunun insan ruhunda meydana getirdigi akisler
ve farkli bir melodik yapi ve anlayis acikca hissedilmektedir. Kendisinden sonra gelen
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sanatkarlari etkileyen, mQsikiye yeni bir Uslup ve kimlik kazandiran ismail Dede, ayri-
ca hafizasindaki eserlerle ge¢cmis-gelecek arasinda kopri vazifesi gébrmis ve bircok ese-
rin yeni nesillere ulasmasini saglayarak Tirk mdasikisine 6nemli bir hizmet yapmistr.

Hac esnasinda besteledigi s6zleri Yinus Emre’ye ait, “Yurik degirmenler gibi donerler” mis-
ralyla baslayan sehnaz ilahi, onun son eseridir.

7. USSAK-HUSEYNiI MAKAMI
Ussak Makami

Durak: Dugah Perdesi

Seyir: Cikic

Giiglii sesi: Neva Perdesi

Yeden sesi: Rast Perdesi

Donanim: si (ql ) koma bemolidir.

Dizisi: Yerinde bir ussak dortllsline veya perdesinde bir Buselik beglisinin eklenmesinden meydana gelir.

Nevi'da Biselik 5'lisi

Yerinde Ussak 4’llist _||
ﬂ 1 i . | » e =
y {e)—o @ —F —+
¢ K S T T B T T

| |
Yerinde Ussak Makami Dizisi

Hiiseyni Makami

Durak: Dugah Perdesi

Seyir: inici - Cikic

Giiglii sesi: Hiiseyni Perdesi

Yeden sesi: Rast Perdesi

Donanim: si (d ) koma bemol, fa (#) bakiye diyezi

Dizisi: Yerinde bir Hiseyni begslisine, Hiiseyni perdesinde bir ussak dortlistiniin eklenmesinden meydana
gelir.

Hiiseyni'de Ugsak 4'lisi

Yerinde Hiiseyni 5'lisi I
[ ]
A . .
A d ) -» - g"
1 = [ 4 ] e

K S T T K S T

Yerinde Hilseyni Makami Dizisi
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7.1. Ussak ilahiler

Usulii: Sofyan

USSAK ILAHI

( Bilmem n'ideyim )

Dinleyiniz Cd. iz 19 ﬂ

Seslendiren:Ubeydullah SEZiKLI
SO6z: Yunus Emre
Muzik: Hafiz Nezih Tolan

Bil-mem ni- de- yim Allah Al- lah as— kin e~ lin—- den Hay Hay
Yu- nu- sun so- zi Allah Al- lah  kéz ol- mus o6- zil Hay Hay
| 2
h = | 1 | [ | | | | | | |
- —— I = ! J e e = e e | H | | | ]
den Kan- de gi- de— yim as- kin e- lin—
zu Kan ag- lar go— zu as— kin e- lin—
o) [ . o . o ° o
| | | = = = >
#@Em—‘—d i ! ! I | — ek 1
NS5 S — — | H ' j e e e e e— ] |
Q) ———ma| _ — '
den Kan- de gi- de—  yim
den Kan ag- lar g6— zil
o) ey | . \
v - e o = H— - o i
D ] |  —— H—e ! = o—]
PY] T T — f [
as- kin e- lin- den sal-  lal- la- hu
as- kin e- lin- den
H [ R . N [ A |
o 1N I ’\‘ |= |= l I N N T 13 I il\/ |= | .II
ot e—e 35" i e ! -
e ! \
Mu-ham- med ke Ah— med

Bilmem nideyim
Askin elinden
Kande gideyim
Askin elinden

Meskenim daglar
Gozyasim caglar
Durmaz kan aglar
Askin elinden

Varim vereyim
Kadre ereyim
Uryan olayim
Askin elinden

Yunus’un sdzu
Kul olmus 6zu
Kan aglar gézi

Askin elinden
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USSAK ILAHI Dinleyiniz CD. iz 20
(Ask beni etti zeban ) Seslendiren: Ubeydullah SEZiKLi

So6z-Miizik: Kenan Rifat

Ask be- ni et- ti  ze- bin Ne ya- man- mis bu fu- sin
La i- la- he il- lal- lah Nur Mu- ham-med sal- lal- lah

Der-di ask-la  ge- ce gin Es- ki ¢es-mim ol- du hun
Has-bi Rab-bi  Cel- lal- lah Vir— dim  Al- lah il- lal- lah

9 ' | | | e 1 _ . | h . |

5 : = =
Ge-lin a-sik ya- na-hm As— ki her dem a- hna- Iim
La i- la-he il- lal- lah Nur Mu— ham med sal- lal- lah

Can bi- ze ask- dir he- min Ask me- yi— ne ka- na- hm
Has- bi Rab-bi  Cel- lal- lah Vir- dim  Al- lah il- lal- lah

Kalk-sin hic-ran a- ra- dan Vus- la— tin ver ci- vi- dan
La i— la- he il- lal- lah Nur Mu- ham med sal- lal- lah

Mer-ha-met et Ken- a- na Tap- ti- &gm bir ya- ra- dan
Has- bi Rab-bi  Cel- lal- lah Vir- dim  Al- lah il- lal- lah
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USSAK ZiKiR
( Hasbi Rabbi )

\/,

Dinleyiniz CD. iz 21@

Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI
Kaynak Kisi: Hafiz Recep CAMCI

Usulii: Sofyan Derleyen: Ubeydullah SEZiKLi
o = |
GEE = e
Has bi rab bi cel lal lah ma fi kal bi gay rul |lah
= I S - |
e e e — T —
eJ — —
Nur Mu ham med sal lal lah La i la he il lal lah
e s o s S
'\Q\J)/’“\l o Mﬁj — i i Iq_l/_d_m‘_ o — =
Bismilla  hirrah ma nir ra him Bismilla hirrahma nir ra him
et e e = -
,\\3\: o m;(j—‘—ﬁﬂ-l —P—Pf%ﬁﬁij—‘—% f = l/; :
YaHannan YaMennan Ya Al lah YaHannan Ya Mennan Ya Al lah

Hasbi Rabbi cellallah mafi kalbi gayrullah
Nur Muhammed sallallah la ilahe illallah

Bismi'l-lahi'r-rahmani'r-rahim
Ya Hannan Ya Mennan Ya Allah
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Dinleyiniz Cd. iz 25 53

HUSEYNI fLAHI Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI
( Severim ben seni ) S6z: Yunus Emre
Miizik: Anonim

Usulii: Sofyan

‘11' ° QHZ‘I' ” ‘

Seve rim bense ni can dan i ce ru can dan i ce ru
Seri at tari kat yol dur va ra na yol dur va ra na
Yunu sun sdézle i hun dur a tes tir  hun dur a tes tir

Yolum var dir bu er kin dan i ce ri kdn dan i ¢e ru
Ha ki kat ma ri fet an dan i ce ri an dan i c¢e ru
Ka pin da kul var sul tan dan i ce ri tan dan i ce ru

Severim ben senicandan iceru
Yolum vardir bu erkandan iceri

Seriat, tarikat yoldur varana
Hakikat, marifet andan icertu

Dinin terk edenin kufurduar isi
Ol ne kiufurdur imandan iceru

Beni benden sorman ben ben degilem
Bir ben vardir bende benden icerti

Suleyman kus dili bilir dediler
Suleyman var Suleyman'dan icert

Kesildi takatim dizde derman yok
Bu ne mezheb imis dinden iceru

Yunus'un sdzleri hundur atestir
Kapinda kul var sultandan icerti
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7.2. Huseynf ilahiler

HUSEYNT iLAHI Dinleyiniz Cd. iz 26 5}

( Milk-i bekadan gelmisem ) Seslendiren: Ubeydullah SEZIKL
S6z: Yunus Emre
Muzik: Yakupzade Mehmed Bey

Usulii: Sofyan

— ~ 4 N —
A1 I 1 I e | I | -
Ay N Jg | I |4 I T 1 | |4 I | - —] | | [ | I | Qi |
ANV =X ! I I'/ 1 i 1 !/ = = o 1 I i |
B
Mil- ki be-ka—  dan gel- misem fa- ni  ci-ha- ni ney- le-rem
! |
B
1 1 H
[ (4w T NN I 1 I I 11 I I I I .
ANV | I [ | 4 I 17 | 1 | | [ 1 11 I [ — 1 I 1| | | 4 I i |
) —r ——— ™ -~ =
Ben dost ce-ma- lin gor- mi-sem hia- ri  cina- ni ney- le-rem
2
0 H'| —1 | ’
)T AT | I | |
\\2v ] i o i i
) — 4

ni  ney— le-rem

Milk-i bekadan gelmisem
Fani cihdani n'eylerem

Ben dost cemalin gérmusem
Hari cindni n'eylerem

Vahdet meyinin ciir'asi
Masuk elinden i¢gmisem
Ben dost kokusun almisam
Misk-i Reyhani neylerem

Ismailem, hak yoluna
Canimi kurban eylerem
Cunkit bu can kurban imis
Kogu, kurbani neylerem

Dervis Yunus masukuna
Vuslat bulunca mest olur
Ben siseyi ¢aldim tasa
Namusu, ari neylerem
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Usulii: Sofyan

HUSEYNI iLAHI

( Tevhid etsin dilimiz )

Dinleyiniz Cd. iz 27 53

Seslendiren: Ubeydullah SEZiKLI

SO6z: Seyh Fahreddin Ef.
Muzik: Sefer Dal

—

e ®
- - o P o] [ 1 I
(ey<—7 I { I - ! { H 5 i ! H | I !
A4 I L] I I [ I I I I
)
Tev hid et sin di i miz il lal lah HG  Pak ol sun hem
N red di nin yo lun da T T Fah ri her an
o ® e —
St e e
LS5 E— I l = : I I - ! : I H I I
o | |
kal bi miz il lal lah Hu Sir lar gor sin g6 zih miz
ka pun da " ! ! ! Ge ce gun duz di lin de

ANSV4 | | | | | | 1] 1 |
Q) |4 | | V |

il lal lah Ho La i ld he il 1al lah HO La ila he
A 4 | %
oI — . ] i
ot—e—+f—= j
o .

il lal  lah

Tevhid etsin dilimiz
Pak olsun hem kalbimiz
Sirlar gorsiin gézimuz
La ilahe illallah

Dervisler tevhid eder
Kalbinin pasin siler
Erenler yolun gider
La ilahe illallah

Nureddin"in yolunda
Fahri her an kapunda
Gece gunduz dilinde
L4 ilahe illallah
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Tevhid iman tapusu
Gider narin korkusu
Acar cennet kapusu

La ilahe illallah

Munkire kulak asmaz
Tevhidinden hi¢ korkmaz
Dervis devransiz durmaz

La ilahe illallah
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7.3 Ussak Ogle Ezani, KAmet

Dinleyiniz Cd. iz 23 6} Dinleyiniz Cd. iz 24 53

Seslendiren: Fatih KOCA Seslendiren: Fatih KOCA
EZAN KA MET
Allah-0 Ekber Allah-0 Ekber
Eshedi en |3 ilahe illallah Eshedi en lailahe illallah
Eshedii enne Muhammeden Ras(lullah Eshedii enne Muhammeden Ras(lullah
Hayye ale’s-Salah Hayye ale’s-Salah
Hayye ale’l-Felah Hayye ale’l-Felah
R ber Kad kameti’s-salah
Allah-0 Ekber
La ilahe illallah. La ilahe illallah.

7.4. Hiiseyni Cenaze Salat

Dinleyiniz Cd. iz 2‘6}

Seslendiren: Ender DOGAN
Ubeydullah SEZiKLI

CENAZE SALATI

Es Salatu ve’s-Selamu Aleyke Ya Ras(lallah

Es Salatu ve’s-Selamu Aleyke Ya Habiballah

Es Salatu ve’s-Selamu Aleyke Ya Ndra arsillah

Es Salatu ve’s-Selamu Aleyke Ya Hayra Halkillah

Es Salatu ve’s-Selamu Aleyke Ya

' Seyyide’l-Evveline Ve’l-Ahirin ve ‘ala Cemii’l-Enbiyai
ve’l-Miirselin ve’l-Hamddilillahi Rabbi’l-Alemin

O AN
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7.5. Ussak-Huseyni Makamlarinda Asr-1 Serif: (Bakara 1-5. Ayetler )
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8. SAZLARIN TANITIMI: UD-KANUN

ud

Turkiye’de ve hemen butln Arap ulkelerinde ayni adla
yaygin bicimde kullanilir. iran, Azerbaycan, Ermenistan ve
Yunanistan’da da sevilen calgilar arasindadir. iran’da bir adi
“barbat” olup Yunanistan’da “uti” ismiyle anilir. Kisa sapl telli
enstrimanlardan biridir. Ud calan kisiye “Gdi” denir.

Kanun

Turkiye’nin yani sira Ortadogu ve Kuzey Afrika’daki is-
lam Ulkeleriyle Balkanlar’da, Ozbekistan ve Ermenistan’da da
kullanilan kanun, tarih boyunca gesitli degisiklikler gegirmis-
tir. Babilliler’in ve Asurlular’in kanunun atasi sayilabilecek
kithara cinsinden calgilarinin bulundugu tespit edilmistir. Bu
calgilarin zamanla komsu kultilirlerce de benimsendigi, kanu-
na geometrik yamuk biciminin Araplar tarafindan verildigi sa-
nilmaktadir. Kanun icra eden kisiye “kanuni”

denir.
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Ussak Makami Dinleyiniz Cd. iz 2253

Seslendiren: Adem KEMANECI

Hiiseyni Makami Dinleyiniz Cd. iz 2863
Seslendiren: Adem KEMANECI
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DEGERLENDIRME SORULARI

A. Asagidaki agik uglu sorulari cevaplayiniz.

1. Tirklerin tarih boyunca kullandigl nota sistemlerinden kisaca bahsediniz.

2. Tirk masiki yazisi tarihinde lll. Selim’in emriyle hazirlatilan ve bati nota sistemi yerlesinceye kadar uygu-

lamadaki kolaylhgi sebebiyle ragbet géren nota yazim sistemi kim tarafindan hazirlanmistir?
3. Nota nedir? Tanimlayiniz.

4. Sol, La, Si, Do, Re, notalarini dizek tzerindeki yerlerine gizerek gosteriniz.

g DIZEK

e)
Sol Anahtan

5. Bona ve solfej kavramlarinin birbirinden farki nedir? Kisaca bahsediniz.

B. Asagidaki bosluklari uygun ifadeyle doldurunuz.

1. Geleneksel Turk Miziginde; belirli nota dizilerinin art arda gelmesi ile olusan, icinde durak, gicld, karar,
tiz karar ve yeden sesi bulunan ve bir takim kurallara da bagh kalmak sureti ile nagmeler olusturmaya yara-

yan sisteme denir.

2. Makamin sona erdigi sese , makama bitiris hissi saglayan, karar sesinin bir ya da yarim
nota oncesindeki sese denir.

3. Esit sayida muhtelif vuruslardan meydana gelmis kaliplara denir.

4. Asagidaki portede cizgilere gelen notalari (dortlik degerde) cizerek adlarini altlarina yaziniz.

E DIZEK

e)
Sol Anahtan
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C. Asagidaki coktan se¢meli sorularin dogru seceneklerini isaretleyiniz.

1. Asagidaki semalardan hangisi Semai usuliine aittir?

a)

b2

3.

4.

J Diim ) Diim
3 L
P 4 - .
tek tek | tek
Diiiim | te d) N Diim \ Diim
= - ﬁ | |
' E - - L 3
ke ¢y Tek /Tek | Teek

Eser, usul esliginde hoca tarafindan okunur.
Gegilecek eserin guftesi talebeye yazdirilir.
Eser talebeye kisim kisim tekrar ettirilir.

Parganin usulll birkag¢ defa vurulur.

Sozli eserler ve saz eserleri repertuvarinin yizyillar boyu nesilden nesile intikalini saglamis bir egi-

tim ve 68retim yontemi olan mesk geleneginin yukarida verilen asamalarinin dogru siralamasi asagidakiler-

den hangisidir?

a) 2-3-1-4

b) 1-3-4-2

c) 4-2-1-3

d) 2-4-1-3

3. Asagidakilerden hangisi Mesk geleneginin 6zelliklerinden biri degildir?

a) Eserler sozIU olarak 6grencilere aktarilir.

b) Eserler nota lizerinde calisilarak 6grencilere aktarilir.

c) Eserler aktarilirken bazi kiictik degisikliklere maruz kalabilir.

d) Eser 6grenci tarafindan ezberleninceye kadar tekrar ettirilir.
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4, e Ali Nutki Dede ile kardesi Abdiilbaki Nasir Dede ve devrin ileri gelen diger masikisinaslarindan

faydalanarak kendini yetistirdi.

e  “Zllfindedir benim baht-1 siyahim” misraiyla baslayan blselik sarkisi ile 1ll. Selim’in takdirini

kazandi.

e |l. Mahmud Devrinde sarayla miinasebetleri geliserek devam etti ve bir miiddet sonra miiezzin-

basiliga getirildi.

Yukarida verilen bilgiler asagidaki musikisinaslardan hangisine aittir?
a) Ali Ufki Bey
b) Hammammizade ismail Dede
¢) Hamparsum
d) Buhurizade Mustafa Itri

5. Huiseyni makaminin karar perdesi asagidakilerden hangisidir?

a) Digah b) Segah c) Biselik d) Haseynt

D. Asagidaki climlelerden dogru olanlarin basina (D) yanlis olanlarin basina (Y) koyunuz.

1. (....... ) Ud calan kisiye “Gdi” denir.

2. (ceeeeen ) Kanun vurmali bir enstrumandir. Ritm sazlarinin baslicalarindandir.

3. (ceeeeee ) Bir tam araligin dokuz esit parcaya bolinmesinden olusan her bir esit parcaya koma adi verilir.
4. (....... ) Hac esnasinda besteledigi s6zleri Yunus Emre’ye ait, “Yiiriik degirmenler gibi donerler” misrasiyla

baglayan Sehnaz ilahi, Hammammizade ismail Dede’nin son eseridir.

5. (ceeeeee ) Birlik nota bir, dortliik nota dort, sekizlik nota sekiz vurus degerindedir.
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4.UNITE

CAMI MUSIKISI

1. Alevi Bektasi nefesleri hakkinda arastirma yapiniz. Arastirma sonuglarini
arkadaslarinizla paylasiniz.

2. Kani Karaca’dan bir Mevlid-i Serif dinleyiniz. Hangi makamlarda oldugunu
arkadaslarinizla paylasiniz.

3. Tambur hakkinda bilgi toplayiniz.




Cami masikisi temelde namaz ibadeti ile ilgilidir ve sadece insan sesi ile icra edilir. Bu sebeple
cami masikisinde, giiftelerinden dolayi daha zahidane bir usliip hakim olmustur ve daha c¢ok irticali (do-
gaclama) bir masikidir. Buna ragmen, istanbul’da cami mQsikisinde dogaglama ortaya konulan eserler bile
birtakim kurallara bagh olarak icra edilmektedir.

istanbul, Osmanli Dénemi’nde XIV. yiizyildan XVI. yiizyilin ortalarina kadar hem ilim hem de kiiltiir ve
sanatin merkezi olmustur. Yiizyillar icerisinde kiiltiir ve sanatin gelismesi sonucunda, istanbul tavri deni-
len okuma tavri, bu sehirde kendini gdstermistir. istanbul’u istanbul yapan hususlarin basinda masikisi
gelmektedir. istanbul sehir kiiltiiriinden beslenen bu m{siki anlayisi, akislerini en giizel bir sekilde cami
mUsikisinde bulmustur. Cami masikisi de bu sehirde zirveye ulasmistir. Cami mdsikisi unsurlarindan en
basta geleni Kur’an-1 Kerim’dir.

1. CAMi MUSIKiSi FORMLARI
1.1. Kuran

Yice Allah (c.c.), insani birtakim stiin 6zelliklerle yaratmis ve her kuluna farkli yetenekler bahsetmis-
tir. Bu yeteneklerden birisi de yaratilistan insan dogasinda var olduguna inanilan masikidir. SGfilerin inanisina
ses ve kalbi, yani ritmi vermistir. Peygamberlerin ruhlari, aydinlatilmis ruhlardir. Bu yiice ruhlar fiziksel olarak
algilanabilen bireysel miizikten yola ¢ikarak, evrensel miizigi hissedebilecek giictedir. Oyle ki Allah (c.c.), bazi
peygamberlerine tebliglerinde kullanmalari icin m{siki nimetini vermistir. Ornegin Davut (a.s.) Zebdr’u ma-
kamla ve glizel sesi ile teblig etmistir. Son ilahi kitap olan Kura’n-1 Kerim’in ¢esitli ilim ve sanat dallari ile iliskisi
oldugu gibi 6zelde mUsiki ile dogrudan irtibat vardir. Cinkd Kur’an-1 Kerim edebf oldugu kadar miziksel de
bir mucizedir de. Bu hususu Fransiz miizisyen Abdullah Gilles Gilbert, Muhammed Hamidullah’a sdyle ifade
etmistir: “Dlinyanin butiin dillerinde nazim eserlerde ritim mevcut olmakla birlikte, bunlarin higbirisinin nesir
parcalarinda ritim gorilmemektedir ki Kur’an-1 Kerfim bunun bir istisnasini teskil etmektedir; dyle ki Kur’an-i
Kerim okunurken, herhangi bir ayette gecen sadece tek bir kelime degil, tek bir harf bile atlanilacak olsa, bu,
dinleyenin kulagini tirmalamakta ve siir okunurken misralardaki duraklama ve araliklara riayet etmeme gibi
benzer bir ses bozuklugu ortaya ¢ikarmaktadir.”

Kur’an masikimiz i¢in ayri bir degerdir. Zira Tirk mUsikisi ve Kur’an i¢ ice gecmistir. Bu konuda Hz.
Peygamber (s.a.v.) Doneminde yasanan bir olay, glizel sesin Kur’anla birlestirildiginde ortaya ¢ikardigi etki-
yi anlatmak icin giizel bir érnektir: Useyd bin Hudayr’dan (r.a.) rivayet olunur:

“Useyd gece vakti Bakara suresini okuyordu. Ati da yaninda baglanmisti. Kur’an okunurken birden
at deprenmeye basladi. Useyd sustu. O susunca at sakinlesti. Useyd tekrar okumaya basladi, at yine sah-
landi. Useyd sustu, at da sakinlesti. Bundan sonra Useyd bir kere daha okumaya basladl, at yine hirginlast.
Useyd de artik vazgecti. Useyd’in oglu Yahya ise ata yakin bir yerde (yatmakta idi). Atin cocuga bir zarari
dokunmasindan endise ederek cocugu geriye ¢ekti. Bu sirada basini kaldirip gége baktiginda beyaz bulut
golgesine benzer bir ses igcinde kandiller gibi bir takim ecramin parlamakta olduklarini gérdi. Sabah oldu-
gunda Useyd Rasdlullah’a bu olayi anlatti. Nebi ona: ‘Oku ey Hudayr oglu, oku ey Hudayr oglu’, diyerek
okumaya devam etmesi gerektigini bildirdi. Useyd: ‘Ya Rasdlallah atin Yahya’yi cignemesinden endise et-
tim. Ciink{i cocuk ata yakin bir yerde idi. Onun icin okumayi kesmek zorunda kaldim. O sirada basimi goge
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dogru kaldirdigimda gokyliziinde beyaz bulut golgesi gibi bir beyazlik igcinde kandiller gibi 1siklarin parla-

makta olduklarini gérdiim. Artik bu beyaz golge tabakasi icindeki ziya manzumesi ile gbge dogru cekilip cik-
t1. Nihayet onu gérmez oldum. dedi. Resulii Ekrem: ‘Bilir misin onlar nedir?’ buyurdu. Useyd, ‘Hayir.” diye
cevap verdi. Reslii Ekrem: ‘Ey Useyd, onlar meleklerdi senin sesine yaklasmislardi. Eger okumaya devam
etseydin sabaha kadar seni dinlerlerdi. insanlar da onlara bakarlardi. Halkin géziinden gizlenmezdi.”

islam inancinda masiki, Hz. Peygamber’in (s.a.v.) tesviki ile nesv i nema bulmustur. Hz. Muham-
med (s.a.v.) “Kur’an’i seslerinizle giizellestiriniz.” diye buyurmus, ezani sesi glzel olan Hz. Bilal’e (r.a.)
okutmustur. Bu emir ve uygulamalari masiki ilminin gelismesine, bircok formlarin ortaya ¢citkmasina zemin
hazirlamistir. Bu emirlerin Tirk mUsikisi Gzerindeki etkisini yakindan gérmek icin Tirk masikisinin en 6nem-
li isimlerinden Abdulkadir-i Meragi’nin Cami’ul Elhan adli eserine bakarsak su ilging cimleleri goririz:

“Babamin beni misikide egitmesinin nedeni, Kur’an hafizi olmamdan dolayi, sesler bilgisini hakkiy-
la 6grenebilmem ve Kur’an tilavetini glizel seslerle yapabilmem igindi. Bu en basta bilmem gereken seydir.”

Tum bunlarin yani sira Kur’an’t masiki ile okurken dikkat edilmesi gereken konular vardir. Bunlar
ozellikle Kur’an’in okunusunda kullanilan tecvid kaidelerinin disina ¢ikmamakla baslar. Ezgi yapacagim diye
Kur’an’i sarkiya cevirmek, masiki yapiyorum diye harflerin mahreclerini cikarmamak dogru degildir. Bu arada
yapilmamasi gereken seylerden birisi de Kur’an’i asiri makam ve nagmeye bogmamaktir. Burada maksat, bir
masiki icrasindan daha cok, yukaridaki hadislerde de gectigi gibi, Kur’an tizerinde daha ¢ok dislinmeyi ve onu
anlamayi tesvik etmektir.

1.2. Ezan

Ezan Arapca bir kelime olup “ 317 harflerinden tiiremistir. Bu kelimenin “tef’il” babina sokulmus
halidir. Bu da Turkcede “i’lam, bildirmek, muhtira, duyuru” manalarina gelmektedir. Istilahta ise bilinen,
ozel lafizlar kastedilmektedir.

Ayrica ezan, Mislimanlari namaza davet ve vakit namazinin ilaniicin, bilinen yol izere 6zel lafizlar-
la miezzin tarafindan edilen nida, namazin sadasi: Ezan-1 Muhammedi” seklinde tarif edilmektedir. Ezanin
varligl, kitap ve slinnet ile sabittir. Kur’an-1 Kerim’de so6yle buyrulmaktadir: “Siz namaza ¢agirdiginiz
vakit onu alaya alip eglence yerine koyuyorlar. Bu, siiphesiz onlarin akillari ermeyen bir toplum

olmalarindandir.”?

, T Lo
Ezan, namaz vakitlerinin geldigini bildiren bir vasita degil bir ¢agri, bir ilamdir.

1 Maide suresi, 58. ayet.
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“Ey iman edenler! Cuma giinii namaz igin ¢agri yapildigi zaman, hemen Allah’in zikrine kosun ve
aligverisi birakin. Eger bilirseniz bu, sizin i¢cin daha hayirhdir””? buyurmaktadir.

Mekke’de Muslimanlar azinlikta olduklari icin ibadetlerini gizli olarak yapiyorlardi. Namaz vakit-
lerini bildirmek i¢in de herhangi bir sekil tespit edilmemisti. Fakat Medine’de Muslimanlar hem hiirri-
yete kavustular, hem de sayilari cogaldi. Bitiin namazlarini Hz Peygamber’in (s.a.v.) arkasinda cemaatle
kilarlardi. Bu sebeble Medine’nin c¢esitli mahallelerinde daginik olarak yasayan Muslimanlar, namaz vakti
yaklasinca Resulullah’in (s.a.v.) imamhginda cemaatle namaz kilmak icin mescide gidiyorlardi.

Henilz namaz vakitlerini kendilerine bildirecek belli usul, ydntem ve sistem olmadigi icin bazi mis-
limanlar mescide ¢ok erkenden gidiyor, bazilari da cemaate gec kalip, cemaat sevabini kacirdiklarina Gzu-
ltyorlardi. Ozellikle uzakta oturanlara namaz vakitlerini bildirmek gerekiyordu. RasGlullah (s.a.v.) bu is icin
ashabdan bazilarini gérevlendirmisti. Bu insanlar sokakta dolasip “es-sala! es-sala!” diye sesleniyorlardi.
Bu sekilde kosusturup bagirmanin uygulanabilir olmadigi gorildi. Bir stire boyunca da sahabiler damlara
cikip, belli bazi isaretler yapmaya basladilar. Bunu gorenler namaza geliyor, goremeyenler ise namazi kagi-
riyorlardi. Dolayisiyla namaz vakitlerini bildirecek esasl bir sisteme ihtiyag vardi.

Bir glin yine bu meseleyi goriismek lizere Resulullah (s.a.v.) ashabini topladi, cemaatten herkesin
gorist alindi. Bazilari namaz vakti gelince: “Bir bayrak dikeriz, halk bayragi gériince birbirine haber verir.”
dedi ama bu tedbir begenilmedi. “Kun”’ veya “Sebbdr-i Yeh(id” da denilen “Nefir”den (borazan) bahsedil-
di; “Bu da Yahudilerin isidir.” buyuruldu. Ates yakma teklifi de “MecUsilere benzeme” endisesiyle redde-
dildi. “Nakds” (can) kullanma konusunda; “Bu da Nasara isidir.” buyuruldu. Gériismeler bu minval izere
devam ederken, sahabeden birisi; “Rumlar gibi def calalim.” diye yeni bir teklif getirdi. Ama bu tekliflerden
hicbiri baskasina benzeme endisesiyle kabul edilmedi.

iste bu giinlerde, 6zellikle nak{s calinmasi fikri 6n plana ¢iktigi siralarda Ashab-i Ki-ram’dan Abdul-
lah Zeyd b. el-Ensari bir riya gormdistir. Diger sahabilerin de rivayet ettigi bu olayi kendi dilinden aktari-
yoruz: “Resulullah (s.a.v.) namazin cemaatle kilinabilmesi icin nakds yapilip ¢calinmasini emrettikleri sirada
idi. Riyamda bana elinde nakds bulunan biri ugradi. Ona: “Ey Allah’in kulu su naklsu satar misin? dedim.
“Ne yapacaksin?” diye sordu. Ben de: “Bununla insanlari namaza davet ederiz.” diye cevap verdim. “Sana
daha hayirlisini géstersem olmaz mi?” dedi; ben de; “Hay hay!” dedim. Bunun Uzerine;

Allaht ekber, Allaht ekber, Allahl ekber, Allaht ekber
Eshedi en la ilahe illallah, Eshedi en |4 ilahe illallah

Eshedii enne Muhammeden Ras(lullah

Eshedii enne Muhammeden Ras(lullah

Hayye ale’s-Salati, Hayye ale’s-Salati

Hayye ale’l-Felahi, Hayye ale’l-Feldhi
AllahU ekber, Allaht ekber, L3 ilahe illallah

climlelerini sdyledi. Sonra biraz geri cekilip ve yine bana donlip: “Namaza kalkacagin vakit de bu lafizlara;
‘Kad kdmeti’s-sala, Kad kdmeti’s-sala’yi eklersin.” dedi. Sabah olunca Nebiyy-i Ekrem (sav)’in yanina gelip,

2 Cum’a suresi, 9. ayet.
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gérdugiim seyi haber verdim. Buyurdu ki; “insaallah hak riiyadir. Bilal (6. 20/640) ile beraber kalk da gor-
digiinl ona 6gret; ezani okusun. Clinkl onun sesi senden daha ylksektir. Bilal ile beraber kalktik; ben ona
dgretmeye o da okumaya basladi. Derken Omer b.el-Hattab (ra) bunu evinden duymus; ridasini siiriiyerek
acele citkmis ve; “Ya Ras(lallah! Seni Hak ile gonderene yemin ederim ki onun gordiglint ben de gormis-
tim.” demistir. RasGlullah (sav) ona; “Allah’a hamd U sena olsun.” buyurdu.

~

) ; BUNU BILIYOR MUYDUNUZ?

ihvani Safa, 10. yizyilda Basra’da ortaya cikan, dini, felsefi, ilmf diisiincelerini
cesitli risaleler yazarak ortaya koyan bir topluluk. Bu risalelerden biri de musikiye
ayrilmistir.

Abdullah b. Zeyd, Hz. Omer ve ashabdan birkag kimsenin riiyalariyla ezan bu sekilde kabul edilmis
ve glinimize kadar gelmistir. Sabah ezanindaki:

”r;ﬁ!\ o s &La” (Namaz uykudan daha hayirlidir.) ibaresi ise Hz. Peygamber’in (s.a.v.) tasvible-
riyle Hz. Bilal-i Habesi tarafindan eklenmistir: “Bir sabah vakti birazcik dalmis olan RasUl-i Ekrem’e boyle
seslenen Bilal'e Efendimiz; “Bilal, bu ne glizel s6z, sabah ezanlarinda bunu séyle.” buyurmuslardir.

Ezanin okundugu yere “mi’zene” veya “Menare” (minare) denilmektedir. Yalniz ilk donemlerde Hz.
Bilal ezani mescidin civarinda oturan yasli bir kadinin oldukga yiiksek olan evinin damina ¢ikarak okurdu.
Daha sonralari mescidin arka tarafinda yapilan yliiksekce bir yerden okunmaya basladi. Tarihte ilk minare
ise, Hicri 58 yilinda ve Muaviye (h. 41-60/m. 661-680) tarafindan Misir valiliine atanmis olan Meslen b.
Muhalledi’l-Ensari zamaninda Amr ibnii’l-As Cami’ne ilaveten yapilmistir. Bu minarede ilk ezani sahabe-
den Surahbil b. Amiri’l-Muradi okumustur.

Ezan, giriste de temas ettigimiz gibi sadece namaz vakitlerinin geldigini bildiren bir vasita degil bir
¢agri, bir ilamdir. Sadece miisliimanlara degil, bittn insanhga bir ¢cagridir. Onlarin kurtulusuna bir davettir.

Ezanin mUsikimizdeki yeri hakkinda bilgi vererek konuyu tamamlamak istiyoruz. Tiirk masikisi’'nde
dini masikinin cami masikisi kismina ait mihim bir form olan ezan; miiezzin tarafindan, gesitli makamlarda
imkan dahilinde sade, geckisiz, zahidane bir Uslup icerisinde ve dogaclama okunur. Ezani okurken,

“Allahi ekber, Allahl ekber, Allahi ekber, Allahi ekber ) j,ST J‘ST \ ﬂ J‘ST ‘&/
Eshedil en 14 ilahe illallah, Eshedii en I3 il3he illallah 200 N} 0 N o 2eaf — 2 Ny 0 ¥ o 2gi
Eshedii enne Muhammeden Rasulullah, ;m j);; A f)\ j;_i:
Eshedi enne Muhammeden Rasulullah” .os\ J a5 100% ;\ j;_:\

kisimlarini fazla uzatmak, ezan okuma gelenegimizde yoktur. Bu boliimler, kulaga hos gelen ve insan-
lari etkileyen sade nagmelerle okunmalidir. Bundan sonra gelen Hayye ale’s-Salati, Hayye ale’s-Salah/ Hayye
ale’l-Felahi, Hayye ale’l-Felah lafizlar birinci kisma gore biraz daha uzatilabilir.
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Ezan masiki ile birlestiginde evde oturan bir kisiyi yerinden kaldirip camiye getirebilecek gi-
zellikte olmalidir. Glizel nagme yapabilmek ise ¢ok musiki eseri bilme ile dogru orantilidir.

(=]
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. o ewe .o Seyyid Nizam Camii N G e
Ezanin en glzel icra edildigi yerin Istanl)ul olduguna aydinlar ve masikisinaslar fikir birligi etmis-
lerdir. Yakin tarihimizde ezan okuyuslari ile s6hret bulmus miezzinlerimizden bazilari sunlardir: Ali Gulser,

ismail Cosar, Hafiz Asir Efendi, Aksarayli Hafiz Cemal Efendi, Hafiz Kerim Aksahin, Siileyman Karabacak.

Ezan bir kisi tarafindan okundugu gibi, iki kisi ile de karsilikli okunabilir. Buna “cift ezan” denilir.
Birinci miezzin “Allahl Ekber” dedikten sonra digeri de aynen tekrar eder. Boylelikle birbirlerine perde
gostererek geri kalan kisimlari okurlar. Cift ezan Emeviler Devri’nde ihdas edilmistir.

Ezan okunurken farkli makamlarin belirli zamanlarda okunmasi tesadif degildir. MasikTile ilgili bazi
eski eserlerde bu konu anlatilmaktadir. Burglara gore hatta insanlarin ten renklerine gore etkilenecekle-
ri makamlar hakkinda bilgiler verilmektedir. Ornegin sabah ezaninda saba makaminin kullaniimasi
tesadif degildir. Clinkl insanlari uykularindan uyandirirken yumusak seslerle uyandirma gayreti var-
dir. Saba makami diger makamlara nisbeten daha yumusak seslerden olusmaktadir. MUsiki gelene-
gimizde, sabah ezaninin sab3a, 6gle ezaninin Ussak, ikindi ezaninin Rast, aksam ezaninin Segah, yatsi
ezaninin Hicaz makamiyla okunmasi genel kabul gérmustur.

Ezani okurken tipki diger biutiin mUsiki eserlerinde oldugu gibi bir giris (zemin), bir gelisme
(meyan) ve bir sonuc (karar) perdesinin oldugu unutulmamalidir. Ezanin giris kismi “Alldhu Ekber
(4), Eshedi Enlailahe illallah (2), Eshedii enne Muhammede’r-Ras@lullah (2) tekrarlaridir. Meyan
kismi ayni zamanda Tirkce anlami ile “haydi” diye baslayan Hayyale’s-Salah (2), Hayyale'l-Felah (2)
bolumleridir. Meyandaki tekrarlar giristeki tekrarlara gore biraz daha uzun olmalidir. Karar kismi ise
“Allahii Ekber” ve “Lailahe illallah” bélimleridir.

Ezanin icrasi sirasinda yukaridaki makamlar uygulanirken farkli makamlar da kisa sureli olarak
kullanilabilir. Adina “gecki” dedigimiz bu uygulama, abartiya kagmadan ve ezanin sadeligini bozma-
dan yapilmalidir. Bu anlattiklarimiz gelenegimizde olan icra tarzlaridir. Makamlar konusunda bdyle
bir kisitlama yoktur. Ancak, dikkat edilmesi gereken husus, farkli makamlarla ezani bir davetten ¢ok
bir sarki veya ilahi formu gibi algilattirmamaktir.
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1.3. Kdmet

Kamet, sozlikte dikilmek, ayakta dur-
mak, baslamak anlamlarina gelir. Istilahta ise;
namaza kalkarken ezanin soézlerine “Hayye
ale’l-Felahi, Hayye ale’l-Felah” boliimlerinden
sonra “Kad kameti’s-salati, Kad kameti’s-salah”
eklenmesine kamet denir.

Mdsiki acisindan ise kdmetin vakitlere
gore belirli bir makama bagl kalma zorunlulugu
olmamakla beraber ezanin okundugu makam
veya ona yakin makamlarda okunmasi makam
anlayisinin bitdnlGgu agisindan 6nemlidir. Giris,
gelisme ve sonug diye kompoze edebilecegimiz
zemin, meyan ve karar kisimlari kamet igin de
gecerlidir.

Zemin (giris)
“Allahi ekber, Allahi ekber,
Allahl ekber, Allahl ekber

Kamet, farz namazlardan 6nce okunur.

Eshedi en la ilahe illallah, Eshedi en |4 ilahe illallah

Eshedi enne Muhammeden Ras(lullah, Eshedli enne Muhammeden Ras(lullah
Meyan (gelisme)

Hayye ale’s-Salah, Hayye ale’s-Salah

Hayye ale’l-Felah, Hayye ale’l-Felah

Kadkameti’s-salati kadkémeti’s-salah

Karar (sonug)

Allahu ekber, Allahi ekber, La ilahe illallah”

Bu bolimlerde 6nemli olan meyan dedigimiz kisimlarda bulunan Arapc¢a nida (¢agri) diye isimlen-

dirdigimiz bir kelime olan Hayya’nin bulunmasidir. Bu bolimde ses biraz daha tiz bélgelere tasinir. Zemin

ve karar kisimlari ise makama gore kullanilir.
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Cumhur miezzinligi: Turk dini mGsikinde cami masikisine ait bir icra tar-
zidir. Topluca ve belli bir tertip lizre yapilan muezzinlik anlamina gelir. Kadrolari
kalabalik olan biylik camilerde namaz esnasinda bitin miezzinlerin istiraki ile
icra edilirdi. Ginimizde nadiren bazi selatin camilerinde gorilen bu icra tarzi,
miezzinlerin bazi ibareleri bir agizdan koro halinde, bazilarini ise sirayla okuma-
lari seklinde yapilirdi. Miezzinler icin adeta bir okul olan cuma ve cumhur mu-
ezzinligi vakit namazlarindan; 6gle, ikindi ve yatsi namazlariyla; teravih, cuma ve
bayram namazlari esnasinda ve ayrica mibarek gin ve gecelerde icra edilirdi.

1.4. Tesbihat

Camilerde namazdan sonra miezzin mahfelinde bir veya birka¢ miezzin tarafindan kisim kisim
ve bazen ndbetlese, cemaatin salat u selam getirmesine, tesbih cekmesine ve dua etmesine zemin ha-
zirlamak icin irticalen ve degisik makamlardan us(lsuz olarak okunan Arapca mensur boélimlerdir.

Camilerde miezzinlik ezanla baslar. Bazi 6nemli gecelerde ve persembe gecesini cuma glinline bagla-
yan gecelerde ise sala ile baslar. Eer namaz, siinnet namazla basliyorsa ezanin okundugu makamla Hz. Pey-
gamber’e (s.a.v.) salat u selam getirerek cemaat siinnet namaza kaldirilir. Daha sonra ihlas kiraatlarina gegilir.
Bu kiraatlarin bir makami olmamasina ragmen ezanin okundugu veya ona yakin makamlarda devam ettirilir.
Ayni sekilde getirilen kdmetin ardindan miezzin hangi makamda kdmet getirmisse imam da o makamda tekbir
alir ve namaza baslar. Eger namaz farzi agiktan okunan sabah, aksam ve yatsi namazlari ise, bu durumda imam
kiraatini miezzinin kamet getirdigi makamda ve ses tonunda stirdiirir. Daha sonra okudugu makama yakin
makamlara gecki yapabilir veya ayni makamda devam eder. Burada énemli olan husus, imam selam verdikten
sonra miezzin, imamin okudugu makamda “Allahiimme ente’s-seldm veminke’s-selam, tebarekte ya ze’l-celali
ve’l-ikram” demesidir. Namaz sona erince ise “Ala Ras(lina salavat” diyerek Hz. Peygamber’e (s.a.v.) salat u
selam getirtirilir. Daha sonra “Stibhanallahi ve’l-hamdiililahi vela ilahe illallahu vallahu ekber vela havle vela
kuvvete illa billahi’l-‘aliyyi’l-‘azZim” dedikten sonra agiktan veya gizli ayeti’l-kiirsi okunur. Daha sonra otuz iger
kere Stibhanallah, Elhamdaiilillah ve Allahu Ekber, lafizlarini miiezzinin ilkini sdylemesi ile cemaat icinden tekrar
eder. Son kisimda ise, “Lailahe illallahu vahdehla serikeleh, lehu’l-miilki ve lehu’l-hamdii ve hiive ‘ala kalli
sey’in kadir ve mé erselnake illa rahmeten Ii’l-“4lemin” denilir. imam ellerini dua icin acar ve ardindan miiezzin
imamin ellerini ylziine sirmesi ile “ve’l-hamdu lillahi Rabbi’l-‘alemin el-Fatiha” der. Eger okunacaksa Mih-
rabiye dedigimiz Kur’‘an’i, imam, muezzinlik yapilan makamdan veya ona yakin makamlardan tamamlayarak
namazi sonlandirir.

1.5. Sala

Hz. Peygamber’e (s.a.v.), Allah’tan (c.c.) rahmet ve selam dualarini ihtiva eden eserlerdir. Sozleri
Arapca ve mensurdur. Aksam ezani disinda dort vakitte okunan ezanlarla birlikte sala verilebilir. Gelenegi-
mizde salalar sabah ezani hari¢ ezandan sonra okunurken bugiin ise ezandan 6nce okunmaktadir. Salalarin
makamlari okunan ezanla ayni olmaldir. Salalar saba salati, cuma ve bayram salati, cenaze salati, salat-I
Ummiye ve salatl selam olmak Uzere siniflandirilabilirler. Sabah salasinin bestesi Itri’ye aittir ve dilkesha-

73



veran makamindadir. Cuma ve bayram salatlari ise
bayati makaminda ve durak evferi usuliindedir. Ha-
tip Zakiri Hasan Efendi’ye ait olan bu sala, genellikle
caminin igerisinde ve cemaatin katilimi ile okunur.
Yine Hasan Efendi’ye ait olan Cenaze salasi, mevta
musalladan alinip kabre konuluncaya kadar okunan
saladir. Bu sala da yine cemaatin istiraki ile okunur.
Salat-1 immiye ise, Uni Glkemiz sinirlarini asan ve
bitiin islam aleminin benimsedigi bir saladir. Tiirk
masikisi agisindan onemli bir eserdir. Zira ezgisel
olarak caprasik olmayan bu eser, sadeligindeki muh-
tesemlikle mizigin sehl-i mimtenisi® kabul edilen ve
dinleyende derin etkiler birakan zamanlar 6tesi bir
bestedir.

1.6. Mihrabiye

Caminin kibleye bakan duvarinin ortasinda, belirli bir mimarisi olan yere “mihrab” denir. Cami gele-
negimizde namazdan sonra imamin buradan okudugu asr-i serife verilen isim de “Mihrabiye”dir. Genellikle
sabah ve aksam namazlarinda Hasr suresinin son Ug ayeti (Hlvallahi’l-lezi) yatsi namazlarinda ise Bakara
suresinin son iki ayeti (Amene’r-ras(lii) okunur. ikindi namazlarinda ise herhangi bir asr-1 serif okunabilir.
Bu kiraatin masikiyi ilgilendiren yoni ise Mihrabiye’yi okuyan kisinin veya gorevlinin, miiezzinin tesbihatin
sonunda biraktigi makamdan asr-i serife devam etmesidir. Genellikle Osmanli imparatorlugu Déneminde
sultanlarin yaptirdiklari camilerle (selatin camilerde) ikindi namazindan sonra okunmasi adettir.

1.7. Tekbir

Tekbir’in kelime manasi; Cenab-1 Hakki yiceltmek, blyUkligini ifade etmek demektir. Segah ma-
kaminda Buh(rizdde Mustafa Itri’nin bestesidir. Durak evferi usuliinde olsa da toplum tarafindan serbest
bir icra tarzi ile okunur. Yerytziinde hicbir eser Itri’nin tekbiri kadar yaygin bir sekilde okunmamistir. Metni
su sekildedir:

“Allahu ekber Allahu ekber lailahe illalldhu vallahu ekber Alldhu ekber velilldhi’l-hamd.”

1.8. Temcid

Cami mUsikisi formlarindandir. Arapca “ta‘zim, send etmek” manasina gelen bu kelime, minare-
lerde ezandan ayri olarak, Allah’a (c.c.) yapilan dua, tazarru’ ve miinacat’lar hakkinda kullanilmistir. Ug
aylarda Receb’in ilk gecesiyle baslayarak Ramazan’in teravih kilinan ilk gecesine kadar, yatsi namazinin
ardindan, Ramazan’da ise sahurdan sonra birka¢ miiezzinle beraber on kisiye kadar halkin da istiraki ile
minarede topluca okunan bir tlrddr. Temcidler genellikle sahur vaktinde okundugundan halk arasinda
sahur manasinda da kullanilir. Haci Zihni Efendi merhum “Kitabu’s-Salat”inda Temcid’in, gecenin sills-i

3 Kolay gériinen, ancak benzeri séylenmeye kalkilinca zor oldugu anlasilan, 6z1ii s6z sdyleme sanati. Tekbir ve Salat-1 Ummiyye’de Riistii
Sardag tarafindan mizigin sehl-i mimtenisi olarak kabul edilmistir.
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ahirinde (sonuncu Ugte) ve Sultan Nasuriddin’in (1277-1279) emri ile basladigini kaydetmistir. Kandil ve
kadir geceleri okuyan kisi sayisi daha da artar. Ug aylarda diizenli olarak okunsa da, ii¢ aylarin disinda 6zel
glinler ve gecelerde de okundugu yerler vardir.

Osmanli’da musikiye hevesli olup da mahallesindeki minarede temcide ¢ikmamis bir semt delikan-
list yok gibidir. Bunun yani sira temcid okunurken minarenin altinda toplanan musikiye merakli kimseler
okunan temcid hakkinda yorumlar yaparak adeta bir m{siki meclisi olustururlardi. Ug aylarin girdigini tak-
vimlerle beraber temcidler de haber verirlerdi. ilahilerde oldugu gibi temcidlerin giiftelerinde de Rama-
zan’in ilk on bes glini “merhaba, ya sehr-i ramazan merhaba” son on bes giini ise “elveda, dost elveda”
ifadeleri kullanilirdi.

Osmanli’da musikiye hevesli olup da mahallesindeki minarede temcide ¢ikmamis
bir semt delikanhsi yok gibidir.

1.9. Mevlid

“Mevlid” kelimesi, sdzliik anlami itibari ile dogumu ve dogum zamanini, islami terminolojide ise
Ozel olarak “Hz. Peygamber’in (s.a.v.) dogum zamanini” ifade etmektedir. Hz. Peygamber’i (s.a.v.) en giizel
sdzlerle dvme gelenegi, Peygamber devrinin sairi Hassan bin Sabit’e kadar ulasmaktadir. imam Bdsiri’nin
“Kaside-i Bur'e” ya da “Kaside-i Burde”si ile Tlrkce'ye bircok kez terciime edilen Ka’b bin Ziheyr’in “Kasi-
de-i Blirde”si bu 6vgilerin en meshurlarindandir. Hz. Peygamber’in (s.a.v.) hayatta iken kendisi icin yazilan
siirlerden begendiklerini miikafatlandirmasi, islam’daki sefaat inanci nedeni ile Hz. Peygamber (s.a.v.)
vefat ettikten sonra da sairlerin onu 6vme konusunda adeta birbirleri ile yarisa girmelerine sebep olmus-
tur. Hz. Peygamber’e (s.a.v.) 6vgl ifade eden benimsenmis tiirlerden biri de mevliddir. Hz. Peygamber’in
(s.a.v.) dogumu olayini temel alarak onu ¢esitli yonleriyle anlatmaya c¢alisan bazi sairler, bu anlatimlarini
manzum bir dille ifade etmenin yaninda eserlerinin kalici ve yaygin olmasi i¢cin masikiyi de kullanmiglardir.

islam aleminde Hz. Peygamber’in (s.a.v.) dogumu miinasebetiyle hazirlanan ilk biyiik, devamli,
mevlid senlik ve torenleri Erbil Atabeglerinden Muzafferiiddin Gokbori (6.1232) Déneminde 1207 yilinda
yapilmistir. Osmanli Devleti’nde mevlid, resmi merasim olarak Ill. Murat (1574-1595) Dénemi’nde kutlan-
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maya baslanmistir. Bu adet, zamanla her
tarafa yayillmis ve bir¢ok devlet adami bu
kutsal geceleri kutlamak icin blylik mas-
raflarla mevlid cemiyetleri diizenlemisler-
dir. Bu ve benzeri merasimlerde okunmak
lzere yapilan ilk ¢alisma, Endilis’in en
meshur hadis alimlerinden ibn Dihye’nin
(6.1236) yazip Atabeg’e takdim ettigi “Ki-
tabi’'t-Tenvir fi Mevlidi’l-Besiri’'n-Nezir”
adli eseridir. Bu eserden sonra mevlid ke-
limesi, Hz. Muhammed’in (s.a.v.) dogum
menkibesi manasinda kullanilmaya bas-
lanmistr.

islam edebiyati icerisinde, diger
turlere nispetle mevlidlerin Tirk edebi-
yatinda ayri bir yeri vardir. Cogunlukla

manzum olarak kaleme alinan bu eserler,

Mevlid yazma gelenegi Siileyman Celebi’nin (6.1422) “Vesile-
ti’'n-Necat” isimli eseri ile zirveye ulasmistir.

sayl itibariyle de edebi tirlerin higbirinde
gorilmeyecek zenginliktedir. Bu sekilde
baslayan mevlid yazma gelenegi Sileyman Celebi’'nin (6.1422) “Vesiletii’'n-Necat” isimli eseri ile zirveye
ulasmistir. Bu eserin bu kadar degerli olmasinin nedeni Mevlid’in sehl-i miimteni vasfinda kaleme alinma-
sidir. Yazildigi ginden bu gline ayni kiymet ve ragbeti muhafaza etmistir. “Vesiletii’'n-Necat”in sade bir dili,
etkileyici bir tslubu vardir. Eserde istiare ve cinaslar genis yer tutmakta, genellikle ankami beyitler iginde
tamamlanmakta, beyit bltlinligl bozulmamaktadir. Kaynaklar, Stileyman Celebi’nin mevlidini yazarken
Asik Pasa’nin Garipnamesi ile Darir’in Siyretii’n-Nebi’sinden istifade ettigini ifade etmektedirler. Daha son-
ra yazilan mevlidlerde ise Vesiletii’n-Necat’in énemli etkileri olmustur.

1.10. Miraciye

Mira¢ macizesi hemen bitiin Mlsliman milletlerin medeniyetlerine edebiyat, masiki, minyatdir,
hat ve kitap sanatlari bakimindan yansimistir. Mdsikiye yansimasi ve sohret bulmasi ise. XVII. yiizyilda
Nayi Osman Dede’nin Miraciyesi ile baslamistir. Daha 6nceleri Yazici Mehmed’in Muhammediyye’si gibi
icerisinde mirag bahsi gecen boliimler okunuyor olsa da, Tirk masikisinde Miraciye asil sohretini Nayi
Osman Dede ile bulmustur.

Alti bahirden olusan bu eserin birinci bahri segah, ikinci bahri mistear, tG¢linci bahri diigah,
dordiinci bahri neva (bu bolim maalesef ginimize ulasmamistir), besinci bahri saba, altinci bahri
ise hiiseyni makamlarinda bestelenmistir. Bu beste o kadar meshur olmustur ki mira¢ kandilini ta-
kiben bircok cami ve tekkelerde okunmasi igin vakiflar tahsis edilmistir. Mehmet Nas(Ohi Cami, Aziz
Mahmud Hidayi Cami, Stinbiil Efendi Cami ve Bursa Mahkeme Cami’nde her yil okunmasi gelenegi
olusmustur. Zengin birtakim kisiler blyik camiler ve tekkelere teberrularda bulunarak masikimizin
gelismesine katkida bulunmuslardir. Mevlid, Miraciye ve Muhammediyye okunmak icin bir hayli
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vakiflar tesis edilmistir. Hz. Peygamber’in (s.a.v.) miracini her yoniiyle yasamak isteyen bu insan-
lar, mirag¢ hadisesini en ince ayrintisina kadar disiinerek Hz. Peygamber’e (s.a.v.) miracta sunulan
icecekleri temsilen serbet ve siit ikram etmektedirler. Hiiseyin Sadettin Arel ile birlikte tespit ettik-
leri miraciye notasini Dr. Suphi Ezgi “Ameli Nazari Tirk Masikisi” isimli eserinde giiftesi ile birlikte
nesretmistir. Bu nesri, zorla usule uyduruldugu gerekgesi ile kabul etmeyen Ekrem Karadeniz ise
bu eserin durak seklinde ve usulsiiz olarak bestelendigini savunmaktadir.

1.11. Muhammediye

Yazicioglu Mehmed, Arapca kaleme aldigi bir eserde,* Hz. Peygamber (s.a.v.) ve ashabiyla ilgi-
li kisimlarini Tirkge olarak yeniden yazmis ve eserine Kitapli Muhammediyye fi Naati Seyyidi’l-Alemin
adini vermistir. Miellif Res(l-i Ekrem’in diliyle aktardigi, “Yenile mevlidim ciksin cihdna / Egerci sOylenir
dehren-fe-dehrd” beytiyle, naat diye nitelendirdigi eserinin ayni zamanda mevlid 6zelligi tasidigina isaret
etmektedir. Eser tamamen Hz. Peygamber’in (s.a.v.) verdigi ilham ve adeta tedris ile yazilmis olup bunu,
su beyitlerde teyit etmektedir;

“Sana ol vermis idi bu kitabi
Pes ilt ona geri isbu kitabi
O climle kainatin afitabi

Cln emretti bana diizdiim bu kitab.

Yazicioglu Mehmed’in Muhammediyye’si mevlidden sonra islam cografyasinda en cok séhret kaza-
nan eserdir. Muhtelif zamanlarda muhtelif kisiler tarafindan bestelenen bu eserin XV. ylizyilda bestelenmis
olmasi muhtemeldir. XVII. ylzyildan itibaren bazi sanatkarlarin “Muhammediyyehan” diye isimlendirilme-
leri eserin mevlid gibi irticalen ve beste ile okundugunu géstermektedir. Muhammediyye’nin halk tzerin-
de en etkili kismi “Vefat- Muhammed” bahsidir.

2. BiR MUSIKiISINAS TANIYALIM
Cinugen Tanrikorur

20 Subat 1938 tarihinde, istanbul Fatih — Mutaflar’da dogdu. Babasi Zafersan Tanrikorur, ogluna
kendi isminin Kazan Tiurkcesindeki tam karsiligi olan ve galib, muzaffer anlamina gelen Cinugen ismini koy-
du. Miizik egitimine, istanbul Belediye Konservatuari Tiirk M{sikisi Blimiinde Miinir Nurettin Selguk’un
Ogrencisi olan amcasi Mecdinevin Tanrikorur’un, kendisine 2.5-3 yaslarindan itibaren mesk etmesiyle bas-
ladi. Daha ilkokul ¢aglarinda, Sultan Ill. Selim’in SGzidilara makamindaki yiriik semaisini okuyor, Mehmet
Akif’in Canakkale Sehitlerine isimli mersiyesi ile birlikte Yahya Kemal, Mehmet Emin Yurdakul ve Nihal
Atsiz gibi sairlerin siirlerini bastan asagl ezbere okuyabiliyordu. Eylip MUsiki Cemiyeti baskani bestekar
ve kemani Mustafa Sunar’in ud 6grencisi olan annesi sayesinde ud ile tanisti. Kendi kendine ud ¢almasini

4 Megaribli’z-Zaman li-Gur(bi’l-Esya‘ Fi’'l-‘Ayn ve’l-‘lyan
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ve daha sonralari beste yapmasini 6grendi. Bestecilige
ise 14 yasinda Ferahnak makaminda oldukga parlak bir
saz semaisi ile glftesi Fuz(li'ye ait Sevkefza makamin-
da bir sarki besteleyerek baslad. Sirasiyla italyan Lisesi
ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (MSU) Yiiksek Mi-
marhk Bolimind bitirdi. Cinugen Tanrikorur, Universi-
tede mimarlik egitimi almasina ragmen Turk kiltlri-
ne, ozellikle de masikisine hizmetleriyle tanindi. Yarim
asirlik sanat hayatindan geride 505 bestenin yani sira
kendi tertip ettigi seddisaba, zavilasiran ve glilblse
makamlarini yadigar birakti. En ¢ok bilinen eseri ise;
“Glnaydinim, nar gigegim, sevdigim”dir. Fransiz radyo-

sunda long playi yapilan ilk Tirk sanatcisi olan Tanri-
korur, ud ¢almada Yorgo Bacanos, Udi Nevres Bey ve Cinugen Tanrikorur )

Serif Muhiddin Targan gibi kendine has bir tarz ortaya

¢cikarmigti. Bes dil bilen Cinugen Tanrikorur, ayni zamanda bir kalem erbabiydi. Gazete ve dergilerde ma-
kaleler yayimladi. Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler, Biraz da Miizik, Saz (i S6z Arasinda-Cinucen Tanri-
korur Hatiralari, Osmanl Donemi Tirk Masikisi imzasini tasiyan kitaplaridir. Fransa’da Uluslararasi Mistik
Eserler Yarismasinda altin madalyaya layik gériilen Bayatiaraban Ayin-i Serifini nasil besteledigi soruldu-
gunda, “Ben o ayinin sahibi degil, katibiyim; soylediler yazdim.” cevabini vermistir. Tanrikorur 28 Subat
2000 tarihinde ebediyete intikal eder.

3. HICAZ MAKAMI
Durak: Diigah Perdesi
Seyir: inici - Cikic
Giiglii sesi: Neva
Yeden sesi: Rast
Donanim: si (45 ) bakiye bemol, fa (#) bakiye diyez ve do (#) bakiye diyezi.

Dizisi: Yerinde bir Hicaz dortlisline, Neva’da bir Rast begslisinin ilavesiyle meydana gelir.

Yerinde Hicaz 4’list Neva’da Rast 5’list
N | “ 1

O

i
Bas

g

e N>
™\

S Ay ST K S T

Yerinde Hicaz Makami Dizisi

78



—

3.1 Hicaz ilahiler

HicAZ tLAHL Dinleyiniz Cd. iz 31 63
( Nice bir uyursun ) Seslendiren: Ubeydullah SEZiKLI
S6z: Yunus Emre
Muzik: Anoim

Usulii: Sofyan

Ah nicebir u- yur-sun u- yan- maz mi- sin

1 2
HE e I B
- T e = <
.J 4 T T Ty
Gog- diker-van  kal-dik dag-lar  ba- sin- da AlahAl-lah da

E- mir Hac go6- ¢e- li hay- li za- man- dir
1 2
: e I S
4 . | | | I Qi Weh S|
N |  S— I [ I ~ 1
.J ! o o S [P
Muham- medciim- le- ye din-dir  1- man- dir AllahAl-lah  dir

1 2
S L LT
S 1 11 N | I <
| ' ~ ~~ "~
Go¢- diuker-van  kal-dik dag-lar  ba- sin- da Allah Allah da
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HICAZ iLAHI
( Ask bezirgani )

—

Dinleyiniz Cd. iz 32 53

Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI
SO6z: Yunus Emre

Usulii: Sofyan Mizik: Anoim
o) % prm—
I 1] .7 11 | | .7 I | | I | .7 |
.) | H ! I'/ 1 | | | I |r | ? I IV/ 1
Ask be- zir-ga- m Ser-ma-ye ca-ni Ba- ha-dir gér-dim
Man-si- ru goér kim E- nel Hak de-di Ber-dar et- ti- ler
() o | | | A
I [ [ > I I\/ |
| I — I i { 5 f E d—‘—r—PPﬁ_—.f—!
g — —
Ca-na ki-ya- m Ba- ha-dir gér-dim Ca-na ki-ya-m
i- sit-tin a- m Ber-dar et- ti- ler i- sit-tin a— m
0 prm—
| f 7 1 H | [ I I I 1 H [ I[SIH I 17 1 !
o —‘E T Y ™ — I 14 _— I r
Ze— hi ba-ha-dir Can ter-kin u- rur Ki-hi¢ m1 ke-ser
Zin-har ey Yu-nus Gor-dum di- ye— ni O-da ya-kar-lar
o) p— | ) | A %
| I I ] I I I/ .7 I | 1l
) I r \H
Him-met gi-ye-ni Ki-l¢ mi ke-ser Him-met gi- ye- ni
Gordum di-ye-ni O-da ya-karlar Gor-dum di- ye- ni
Ask bezirganm Tez c¢ikarirlar Oda yandirdin
Sermaye caani Fevka'l-ulaya Kulun savurdun
Bahadir gérdum Sol Isa gibi Oyle mi gerek
Cana kiyani Duinya koyani Seni seveni

Zehi bahadir
Can terkin urur
Kili¢ mi1 keser
Himmet giyeni

Kamusun bir gor
Kemterin er gor
Olu gérmegil
Palas giyeni

Atlas koydu
Palasi giydi
ibrahim Edhem
Sirdan duyani

Tez indirirler
Tahte's-seraya
Bin karun gibi
Diinya seveni

Asik olanin
Nisani vardir
Melamet odur

Belli beyani

Manstru gor kim
"Enel Hak" dedi
Berdar ettiler
Isittin am
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Zuhdum var deyt
Ta'n eylemegil
Hak kabal etti

Kefen soyani

Ilmin var deyi
Magrur olmagil
Merdad ederler

Magrur olan

Zinhar ey Yunus
Goérdum deme sen
Oda yakarlar
Goérdum diyeni



HICAZ ILAHI
( Buyrugun tut Rahman'in)

Usulii: Sofyan

Dinleyiniz Cd. iz 33 @

Seslendiren: Ubeydullah SEZiKLI
SO6z: Aziz Mahmud HUdayt
Mizik: Sahabettin Efendi

h l . ; : }( I’ { | ! | M| - |
> — H HI = i 5 : — ]
Buy- ru- gun tut Rah- ma- nin Tev- hi- de  gel
Sen se- ni ne sa- nir-  sin Fa- ni- ye da-
Hi-  da- i- yi gius ey- le Sev- ke ge- lip
1 | 2
" Il .
P i i i ™ ! o — —
(AN VT T L L[] .
ANV AR —— R~
tev-  hi- de (Saz) tev- hi- de (Saz) Ta- ze- len- sin
ya-  nir-  sin ya- nir-  sin Hos bir  gin us-
cus ey- le cis  ey- le Bu kev- ser- den
J(D
Y L m ﬂ -
——
B
i- ma- nin
la-  mr- sin n " " " " " "
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Buyrugun tut Rahman’in, tevhide gel tevhide
Tazelensin imanin, tevhide gel tevhide

Yaban yerlere akma, canin odlara yakma
Her gérdugiine bakma, tevhide gel tevhide

Masivadan géziun yum, ne umarsan Hak’dan um
Gitsin goniulden humum, tevhide gel tevhide

Zahirde kalan kisi, giic etme asan isi
Gider gayri tesvisi, tevhide gel tevhide

Sirki bastan savarsan, Hak bilmeye iversen
Yaradan’ seversen, tevhide gel tevhide

Emri yerine getir, erkenden isi bitir
Sidk ile iman getir, tevhide gel tevhide

Sen seni ne sanirsin, faniye dayanirsin
Us bir guin uyanirsin, tevhide gel tevhide

Uyanagor gafletten, geg bu fani lezzetten
i¢ kevser-i vahdetten, tevhide gel tevhide

Hiuday?yi gls eyle, aska gelip chs eyle
Bu kevserden nis eyle, tevhide gel tevhide
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3.2. Hicaz Yatsi Ezani, Kamet

Dinleyiniz Cd. iz 35 53

Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI

Dinleyiniz Cd iz 36 @

Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI

EZAN

KAMET

Allahu ekber.

Allah-G Ekber

Eshedi en 13 ilahe illallah.

Eshedi en I3 ilahe illAllah

Eshedi enne Muhammeden Rasdlullah.

Eshedi enne Muhammeden Ras(lullah

Hayye ale’s-salah.

Hayye ale’s-salah

Hayye ale’l-felah.

Hayye ale’l-felah.

Allahu ekber.

Kad Kameti’s Salah

Allahu ekber.

La ilahe illallah.

La ilahe illallah.

3.3. Hicaz Makaminda Asr-Serif (Bakara 1-5. Ayetler)
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Seslendiren: Adnan KEMANECI
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4. SAZLARIN TANITIMI
Kemenge

Asli Farsca kemancge (kigik yay, kiicik yayh calgi) olan
kemence kelimesi, XIX. ylizyildan 6nce bugiin “rebap” adi ve-
rilen ayakli kemane igin kullanilmaktaydi. Keman da denilen ve
XVIII. yGzyilin sonlarina kadar Tiirk masikisinde gorilen tek yayh
calgi olan kemangenin yerini 6nce sinekemani, ardindan Avru-
pa kemani almistir. Karadeniz yoresinde kullanilan kemence ile
karistirilmamalidir. Kemence icra eden kisiye kemencevi denir.

Klasik Kemence




- N

DEGERLENDIRME SORULARI
A. Asagidaki acik uglu sorulari cevaplayiniz

1. Cami musikisi nedir? Nasil icra edilir? Kisaca agiklayiniz.

2. Cami masikisi formlari nelerdir?

3. Kur’an-1 Kerim’in mUsiki ilmi ile olan iliskisi nedir?

4. Kur’an’i mQsiki ile okurken dikkat edilmesi gereken konular nelerdir?

5. Ezan kelimesinin anlami nedir ? Ezanin ortaya ¢ikisi ve okunan ilk ezan hakkinda bilgi veriniz.

B. Asagidaki bosluklari uygun ifadelerle doldurunuz.

“"

1. Ezan bir kisi tarafindan okundugu gibi, iki kisi ile de karsilikli okunabilir. Buna
” denilir. Birinci muezzin “Allahl Ekber” dedikten sonra digeri de aynen tekrar eder. Boy-

lelikle birbirlerine perde gostererek geri kalan kisimlari okurlar.

2. Masiki gelenegimizde, sabah ezaninin , Ogle ezaninin , ikindi ezaninin

aksam ezaninin , yatsl ezaninin makamiyla okunmasi genel kabul

gormustar.

3. Camilerde namazdan sonra miezzin mahfelinde bir veya birka¢ miezzin tarafindan kisim kisim
ve bazen nobetlese, cemaatin salat u selam getirmesine, tesbih ¢ekmesine ve dua etmesine zemin
hazirlamak icin irticalen ve degisik makamlardan usulsuz olarak okunan Arap¢a mensur boélimlere

denir.

4. Ezanin sOzlerine “Hayye ale’l-Felahi, Hayye ale’l-Felah” boéliimlerinden sonra “Kad kameti’s-salati,

Kad kameti’s-salah eklenmesine denir.

5. Hz Peygamber’e (s.a.v.) , Allah’tan (c.c.) rahmet ve selam dualarini ihtiva eden, sozleri Arapca ve

mensur olan eserlere denir.

C. Asagidaki coktan se¢meli sorularin dogru segeneklerini isaretleyiniz.
1. Asagidaki vakitlerden hangisinde minareden sala verilmez?

a) Sabah b) Ogle c) Aksam d) Yatsi
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2. Asagidakilerden hangisi cami musikisi formlarindan biri degildir?

a) Ezan b) Temcid c) Tesbihat d) Ayin-i Serif

3. Bestesi Buhurizade Mustafa Itri’ye ait olan “sabah salas1” hangi makamdadir?
a) Saba b) Ussak c) Dilkeshaveran d) Hiseyni

4. - Hz. Peygamber’e (s.a.v.) 6vgl ifade eden benimsenmis tiirlerden biridir.
- Peygamber’in (s.a.v.) dogumu olayini temel alarak onu gesitli yonleriyle anlatmaya calisir.
- “Hz. Peygamber’in (s.a.v.) dogum zamanini” ifade etmektedir.

Yukaridaki bilgiler hangi Cami mUsikisi formuna aiitir?
a) Ezan b) Mevlid ¢) Miraciye d) Tekbir

5. -Slleyman Celebi (6.1422) tarafindan yazilmistir.
- Mevlid yazma gelenegi bu eser ile zirveye ulagsmistir.
- Sade bir dili, etkileyici bir Gslubu vardir
- Yazildigi giinden bu giine ayni kiymet ve ragbeti muhafaza etmistir.
Bu eser asagidakilerden hangisidir?

a) Siyreti’n-Nebi
b) Vesiletii’'n-Necat
c) Kaside-i Birde
d) Garipname

D. Asagidaki climlelerden dogru olanlarin bagina (D) yanlis olanlarin basina (Y) koyunuz.

1. (ceeeeeee ) Kemencge icra eden kisiye kemencevi denir.

2. (ceeennee ) Cinugen Tanrikorur, Fransiz radyosunda long playi yapilan ilk Tirk sanatgisidir.

3. (ceeeeee ) Ezan okunurken farkli makamlarin belirli zamanlarda okunmasi tesadiifi bir uygulamadir.
4. (ceennn ) Salalar; saba saldt, cuma ve bayram salati, cenaze salaty, salat-1 immiye ve salati selam
olmak Uzere siniflandirilabilirler.

0 (e ) Cami gelenegimizde namazdan sonra imamin mihrabtan okudugu asr-i serif’e verilen isim

“Telbiye” dir.
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5.UNITE

N [

TEKKE MUSIKISI

HAZIRLIK CALISMALARI

1. Cami musikisi formlarindan mevlid hakkinda arastirma yapiniz.

2. Cinugen Tanrikorur’un bir eserini bularak arkadaslarinizla paylasiniz.
3. Bakara Suresi 1-5. ayetlerini hicaz makaminda okuyan birinden dinle-
yiniz.




/ \// (’]‘/

1. TEKKE MOSIKISi
Tekke masikisinin cami muUsikisi
ile pek cok ortak yoni olmakla birlikte

tekke muasikisinin en 6nemli 6zelligi
masik? icrasinda saz kullaniimasidir.

Butin tarikat ayinleri Hz.
Peygamber’e (s.a.v.) salati selamla
baslar. Zira onlar igin yaratilmiglarin
en sereflisi olan Hz. Muhammed
(s.a.v.), kendi canlarindan daha
degerlidir. Tarikat ayinlerinin ortak
amaci Hz. Muhammed’in (s.a.v.)
sevgisini kazanarak Allah’in (c.c.)
rizasina kavusmaktr.

o ) . Tekkelerdeki masikiden asil amag, Allah’i ve Hz.
Her tarikatin  benimsedigi Peygamber’i (s.a.v.) anmaktr.

zikre gore (kuudi ”“oturarak”, kiyamf

“ayakta”, devrani “ayakta daire seklinde donerek”) musikisi de uygun bir Gslup ve tavirdadir.
Ayrica her tarikatin tasavvufi dlistincesi ayinine de yansimistir. Aslinda tekkelerdeki masikiden
asil amag, Allah’l (c.c.) ve Hz. Peygamber’i (s.a.v.) anmaktir. MUsiki bu zikirleri siislemek ve
yliratmek amaci ile kullanilir.

Tarikatlarda sema, masikilerinin de gelisme sebebi olmustur. Zira sema, semah ve
diger zikirler, mGsikisi ile anlam kazanmaktadir. Her tarikatin kendisine 6zgl bir zikri vardir.
Bu zikirleri G¢ grupta inceleyebiliriz. Bunlardan ilki Mevlevi Sema’si, ikincisi Bektasi Semahi
sonuncusu ise bu ikisinin disinda kalan cehri (zikirlerini aciktan yapan) tarikatlarin birbirine
benzer kuldi veya kiyami olarak (oturarak veya ayakta) yaptiklari zikirlerdir.

1.1. Mevlevi Ayini

TUm dinya tarafindan fikirlerine itibar edilen, sozleri ve eserleri hakkinda birgcok dilde
sayisiz kitaplar yazilan, kendinden sonraki tim asirlarda fikirleri, felsefesi, toplumsal hayata
yaptigi etkileri tartisilan Hz. Mevlana, Mesnevi’sinde kendi adint Muhammed bin Muhammed
bin Huseyin el-Belhi olarak ifade etmistir. Hz. Mevland o donemde Diyar-1 ROm seklinde
isimlendirilen Anadolu’ya gelip yerlestigi icin RGmT yani Anadolulu olarak anilir. Bu bolimde
Mevland’nin bu ozelliklerinin disinda kitabimizin da konusu olan mizigi ve mevlevi ayini
hakkinda bilgi verecegiz.

Hz. Mevlana sema icin “Sema nedir bilir misin? Varliktan siyrilip kendinden gecerek,
mutlak fend (yokluk) icinde beka (varlik) lezzetini duyabilmektir” demektedir.
Mevleviligin ayin sekli bGtin hal ve hareketleri ile diger tarikatlardan farklilik arzeder.

Mevlevilerin, mukidbele/sema denen dinitorenlerisirasinda okuduklari biylik bestelere
Mevlevi Ayini denir.
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Mevlevi ayinleri Turk musikisinin miraciyye formu disinda en blylk formudur. Belirli
hareketler icin 6zel olarak bestelenmislerdir. Ayinlerin gifteleri Farsga’dir. Gufteler, Hz.
Mevlanad’nin “Mesnevi” ve “Divan-i Kebir” adli eserlerinden alinmistir. Mevlevi ayinleri
mimarideki Selimiye, Sultan Ahmet, Stileymaniye gibi bliylik mimari eserlerimizin masikideki
yansimasi olarak distnulebilir. Sema mukabelesi dort bolimden olusur. Her bolime selam
adi verilir.

Mevlevi ayinlerinin temelinde ¢ unsur blyltk deger
tasimaktadir:

1.Edebi birer saheser olan siirleri
2.Muzikal birer saheser olan muzikleri
3.Raksin saheseri olan sema

Vakit namazinin kilinmasinin ardindan Mesnevi sohbeti yapilabilir. Daha sonra Mevlevi
mukabelesine gegilir. Kiyamet gliniinl temsil eden Mevlevi mukabelesinin seyri asagidaki
gibidir;

1. Kur’an-1 Kerim okunur.

2. Naathan Itri’nin natini okur.

3. Neyzen uzunca bir bas taksim yapar.

4. Taksimin bitisinde sazlar dem tutar ve pesreve girerler.

Sazlar pesreve girdikleri anda seyh efendi ve dervisler siddetle ellerini yere vurarak
ayaga kalkarlar. Darb-1 Celal denilen bu hareket, sura Uflendiginde bitiin 6lilerin kabirden
dirilisini de temsil eder. Devr-i Veledi denilen bu yirilyis, Devr-i Kebir dedigimiz usultin ayak
uydurup semahéneyi lUc¢ sefer dolasmakla yapilir.

Mevlevi mukabelesinin
icra edildigi semahaneler daire
seklindedir. Postun seyhe gore
sag tarafindan kapiya kadar olan
ve Devr-i Veledide ylrimeye
baslanilan kisma “kavs-i ntzal”
(inis yay!) kapidan tekrar seyh
postuna kadar olan kisma ise
“kavs-i urGc” (citkis yayi) denir.
Kavs-i nGzGl mutlak varliktan
insana kadar inisi, maddi alemi,
kavs-i urlc ise insandan mutlak
varliga cikisi, manevi alemi
temsil eder. Posttan itibaren - .
kapiya kadar uzandigi farz edilen Sem t selamdan olusur.
ve “hatt-1 istivd” denilen hat ise bu iki devri tam ortadan ayirdigi icin onun Gstline basilmaz.
Semazenler hem kendi hem de semahane etrafinda doénerler.
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Sema dort selamdan olusur. Birinci selamin gifteli kismi bitince butliin semazenler
olduklar yerde yuzleri seyhe bakacak sekilde diismemek icin ikili Gg¢li gruplar halinde
birbirlerine yaslanirlar. Yine kollarini goguslerine ¢aprazlayip niyaz vaziyeti alirlar. Birinci selam
insanoglunun Allah’in (c.c.) yiceligini bilmesi ve kendi kullugunu idrak etmesidir.

ikinci selam, birinci selam gibi devam eder. Bu selam ise Allah’in (c.c.) kiyas kabul etmez
kudret ve kuvveti karsisinda kulun hayranhgini ifade eder.

Uctincti selam da bir ve ikinci selama benzer ve biraz daha yirik usuller kullanilir.
Uctincii selam, ikinci selamdaki hayranligin Allah (c.c.) askina déntismesidir ve bu askla sevkin
bir araya gelmesidir.

Dordlinct selamda semahane etrafinda donme kesilir ve semazen sadece kendi
etrafinda doner. Son selama kollarini acarak istirak eden seyh, meydanda yakasindan tutarak
semaa eslik eder. Dordiincli selam Rabb’in ululugunu Hakke’l-yakin mertebede goéren kulun
kullugunu tam anlami ile idrak etmesi ve bu kullukta sabit bir duruma gelmesidir ki, bu
sebeple dordiinci selamdaki semazenlerin yalniz kendi etraflarinda déntip semahaneyi artik
dolagsmamalari yani dik ve sabit durmalari bunu temsil eder.

Selam sona erince ney taksimine baslanir. Seyh efendi yerine dénerek yeri 6per ve
postu selamlar.

Bir asir okunur. Asir bitince seyh efendi Fatiha der ve dervisan ayaga kalkar.
Barekallah diye baslayan dua okunur.

Fatiha okunduktan sonra ise, ervah-i tayyibeleri... diye baslayan gllbank okunur.
Gulbankin sonunda “Keremi Ali Hu diyelim Huuuu...” diyerek HGO ismini uzatir ve dervisan da
HG ismini soyler.

Seyh efendikapiyayonelir. Kapiyagelince bas keserek “es-selamu aleykiim” der. Semazen
basi veya asci basl ise bas keserek “ve aleykiim selam ve rahmetullahi ve berekatiihuuu” der.
Seyh yine kapiya yakin bir yerden selam verir bu sefer selami mutribandan birisi alir.

Kapiya varinca bas keser ve bitlin dervisler de bas keserek selam alirlar.
Son olarak herkes seyh efendinin ardindan sirayla ylriyip semahaneyi terk eder.
1.2. Alevi Bektasi Nefesleri

Mevlevi mlsikisinden sonra en zengin
tarikat masikilerinden bir tanesi Bektasi
mQsikisidir. Hi¢ sUphesiz bu zenginligin
sebeplerinin basinda kendine 6zgl muasiki
formlarinin ve bir zikir anlayisinin bulunmasi
gelir.

Mevlevilikte ney sazina bilylk 6nem
atfedilirken insanin en 6nemli bdlgesinin
basi oldugu, neyin de insan basi gibi yedi
delikli oldugundan bahsedilir. Ayni 6nemi
Alevi-Bektasi inanisi/klltiri saza (baglama)
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yiklemektedirler. Perdelerin sayilarinin Kirklari sembolize ederek genellikle kirk, kimi zaman
ise tellerin sayisinin on iki imami sembolize ederek on iki olduguna inanirlar. Mevleviler
geleneklerinde neye abdest almadan dokunmazlarken Bektasiler ayni saygiyr baglamaya
gosterirler. Cem esnasinda ¢almaya baslamadan 6nce onu ylksekte tutar ve Operler.

Dini masikimiz formlara ayrilirken, melodik yapilarindan daha c¢ok siirlerdeki konular
etkili olmustur. Ornegin Nefes; “Bektasi sairler tarafindan yazilmis ve Bektasi tekkelerinde
okunmak Ulzere gesitli makamlardan kiglk usullerle bestelenmis manzum ilahiler” seklinde
tarif edilir. Bunlarin ilahflerden farki, Peygamber Efendimiz (s.a.v.) ile beraber Hz. Ali’nin (r.a.)
de methiyesine yer verilmesidir. Boylelikle, mizik degismese de konu degistigi icin farkh bir
form adini alir. Oysa, ilahiflerden makam, usul ve tavir bakimindan fazla bir farki yoktur. Bektasi
tekkelerinde ve diger tekkelerde okunan Bektasi formlarini da konularina gore ayirmak
yapilabilecek en saglikli tasnif olacaktir. Bunun yani sira diivaz, taslama, devriye gibi bircok
form da deyis olarak nitelendirilmistir.

1.3. ilahi

Arapcada “Allah’a  ait,
Allah ile ilgili” manasina gelir.
Tirk edebiyatinda nazim tirleri
belirginlesmeden once dini
muhteva tasiyan her turlt siire
ilaht denilirken, daha sonra
tasavvufi temalari isleyen ve
Tirk din m0sikisinin makam ve
usulleri ile bestelenerek dinf
toplantilarda okunan siirlere ilaht
adi verilmistir. Buglink( tespitlere
gore ilahi kelimesi, “bestelenmis
dini tasavvufi siir” anlamiyla ilk
olarak Evliya Celebi’nin eserinde
gecmektedir. ilahiler, din disi Tiirk
musikisindeki sarki formuna cok
benzerler, fakat sozleri ve melodi
yapisi itibari ile sarkidan ayrilirlar. ilahilerin sarkilardan ayrildigi 6nemli noktalardan birisi,
ilahilerin sarkilardan farkli olarak biyilk usullerle de bestelenmis olmalaridir.

Gelenegimizde ilahiler genellikle icerisinde bulunan aylara, glinlere veya okunan
tarikata gore degisiklik gosterir. Mesela muharrem ayinda Kerbela faciasi lizerine bestelenen
ilahfler okunurken, rebiulevvel ayinda Hz. Peygamber’in (s.a.v.) dogumuiileilgiliilahfler okunur.
recep ayinda Mira¢ Kandili sebebi ile Miracla ilgili ilahfler secilir. Ramazan ayinin ilk on bes
gliniinde “hos geldin, merhaba ya sehr-i ramazan” ilahileri okunurken on besinden sonra ise
“elveda ya sehr-i sultan” ilahileri okunur. Halk arasinda biyilk ve kic¢ik tevbe adlariyla anilan
cemaziyelevvel ve cemaziyelahir aylar tdvbe ve istigfar zamani olarak kabul edildiginden,
glftelerinde bu konulara yer verilen ilahileri okumak tercih edilmistir. Sevval, zilkade ve
zilhicce aylarinda ise hac farizasinin kutsiyeti ve mukaddes yerlerin 6zlemini terenniim eden
ilahiler okunur. Tarikatlarin ise kendi biyutklerini 6ven ve bu tarikata mahsus ilahileri vardir.
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Bunlarin yaninda ilahiler, toplumda digiin, siinnet, asker ugurlama gibi 6zel gilinlerde
de okunmaktadir. Mesela bir geng, Peygamber ocagi olarak gorilen askere ugurlanirken
sOzleri Gazali’ye ait olan, bestesi ise bilinmeyen

“Ey risalet tahtinin hursid-i mah-1 enveri

Vey niiblivvet mazhari dhir zaman peygamberi

Hak senin saninda levlak okudu ya Mustafa

Yani sensin nur Muhammed kainatin rehberi” ilahisini okunurdu.

1.4. Durak

Tekkelerde icra edilen zikirlere ara verildiginde okunan eserlére Durak denir. Bu
eserlerde Allah’in (c.c.) kudretine, blyluklGglne ve fiillerine mutasawifane bir vurgu vardir.
Duraklarinifadesinde ruh ve beden yorgunlugunu giderici bir 6zellik yardir. DUraklar Mevlevilik
ve Bektasilik harig¢ bitln tarikatlarda vardir. Koro halinde okunanlara “cumhur durak” denir.
Daha cok ilaht formuna benzerler. Yalniz ilahflerden daha derin’ anlamli ve itinali eserlerdir.
Duraklari naatlardan ayiran tek sey konusudur. Durak okuyanlara “durakhan” denir.

1.5. Kaside

Kasideler, agirhikl olarak Allah (c.c.) ve Hz. Muhammed' (s.a.v.) hakkindadir. Giftenin
formu ne olursa olsun muhteva eger Allah’in (c.c.) birliginden ve ylceliginden bahsediyorsa
“tevhid”, Allah’a yalvariyorsa “miinacat”, Hz. Muhammed’in (s.a.v.) Ustlin 6zellikleriden s6z
ediyorsa “na’t” ismini alir ve bu siirler de kaside/olarak/okunur. Bunlari besteli olan tevhid,
minacat ve na’t formlariyla karistirmamak getekir.

Kasideler mevlid bahirleri aralarinda’da okunabilir. Fakat bahirler arasinda okunan
kasidelerin bahre uygun konularda olmasi gerekir/ Ginimuzde bahirlerin ortasinda da kaside
okunmakta ise de bu, anlam butlinligl acisindan pek uygun gorilmemektedir. Bunun yaninda
kasidelerin mevlid okur gibi okunmamasina/dikkat edilmelidir.

Kaside okuyan kasidehanlar/makamlari cok iyi bilmeli ve kullanmalidirlar. Daha ¢ok
hafiz ve zakirlerden ortaya cikan kasidehanlarin en meshurlari arasinda Enderunlu Hafiz
Hiisnt, Hafiz Sami, Said Pasa/imamy Hasan Riza, Hafiz Kemal ve Kani Karaca sayilabilir.

MGsikT acisindan kasideleri bir kompozisyon gibi diistinebiliriz. Kompozisyonun giris,
gelisme ve sonuc¢ bolimi oldugugibi kasidelerin de zemin, meyan ve kararinin olmasi gerekir.
Hatta tipki noktalama isaretleri gibi yeri geldigi zaman abartilmadan kasidelerde makamdan
makama geckiler yapilabilir,

Son olarak, kaside/okunurken dikkat edilmesi gereken 6nemli unsurlardan bir tanesi
de nagmelerin sécimidir. Daha ¢ok dinT duygulari cagristiran, insanlara okudugu kasidenin
giftesini hissettiren nagmeler secilmelidir. Gazelle asla karistirilmamalidir. Ornegin, kasidelerin
giris cimleleri olan/“Aman Ya Hazret-i Allah”, “Meded ya Res(lallah” gibi cimleleri, gazelde
veya gazellerin giris cimlelerini kasidelerde kullanmamak gerekir.

1.6. Na’t

Peygamber Efendimiz’in (s.a.v.) glizel vasiflarini Tirkge, Arapca ve Farsca siirlerle dile
getiren ve cesitli makamlarda bestelenen veya irticalen okunan dini eserlerdir.
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Na’tlar, camilerde cuma ve bayram namazlarindan 6nce okunan Kur’an’in ardindan;
tekkelerde ise Kelime-i Tevhid ile ism-i Celal zikri arasinda okunurdu. Bir de Hz. Mevlana
tarafindan yazilan naatlarin en meshuru Itri tarafindan rast makaminda bestelenen “Na’t-i
Mevlana” dir. En meshur naat bestelerinden birisi, edebiyatimizda en ¢ok naat yazan sair
Nazim’in:

“Aftab-1 subh-i ma evha Habib-i Kibriya
Mahtab-1 sdm-1 ev edna Habib-i Kibriya”

beytiyle baslayan gifteye Nizndam Yusuf Celebi’'nin yapmis oldugu bestedir. Bu giifte Yusuf
Celebi’den baska bircok bestekar tarafindan bestelenmistir.

1.7. Sugul

Sugul kelimesi so6zlikte “isler, ugraslar”
anlamlarina gelir. MdUsikimizde ise Turkler
tarafindan Turk mdasikisi makam ve usullerine
gbre sanat endisesi tasimadan bestelenmis,
Arapca gifteli, gliftesi kolay anlasilabilen, kivrak
melodili eserlerdir. Tekkelerde zikir sirasinda
ortami, Turkge ilahiler okunurken olusan
durgunluktan kurtarmak icin arada bir sugul
soylenirdi. Sugullerin Arapca olmasi, zikirdeki
insanlari, anlamasalar da, Hz. Peygamber
(s.a.v.) iklimine daha fazla yaklastiriyordu. Zaten
sugullerin sozleri icerisinde Hz. Muhammed
(s.a.v.) ile ilgili olanlar azimsanmayacak kadar
coktur.

Sugul

1.8. Savt

Arapca’da “ses” anlamina gelen savt, genel anlamda masiki ile okunan siir anlamina
gelmektedir. Tekke musikisinde ise; “Kisa gufteli, agir tempolu, ¢cok tekrarlanan melodi
ciimleleri ile bestelenmis bir tir ilah! formu” anlamindadir. Yani bir gifte, ayni makam ve
usul adi altinda bircok defa bestelense bile, bu parcalarin hig biri, digerine benzemez. Clinkl
muhtevalarindaki nagmeler farklidir. Bu tiri belirleyen temel 6ge, secilen bir beytin birer
cimleden veya iki cimleli bir bolimden olusmus bir ezgi iginde slrekli olarak tekrarlanmasi
ve her tekrarda cimlenin bir motifinin olusmasidir.

Savtlar, icra edilen zikrin 6zelliklerine gore, okunus Gslubu ve okuma zamani bakimindan
farklilik arz eder. Daha ¢ok Giilseni tekkelerinde okunan ve adeta bu tarikatla 6zdeslesmis olan
bu form, ayni zamanda Bayramfi tarikatinda seslendirilen ilahilere de isim olmustur. Camasir,
Tapu (Taptuk) Savt gibi isimler alan Savtlar’in Haci Bayram Veli’nin (6.1429) annesinden miras
kaldigi, onun camasir yikarken bu tiirden ilahiler soyledigi rivayet edilir.

Tekke mdUsikisi’nin bu nadide formundan giinimiize cok az sayida eser gelebilmistir.
Bu eserlerden ¢cogunun glftesini, 1569’da vefat eden Gllsenizade Ahmed’e (Hayali) ait olan
“Durman yanalim ates-i aska” dizesiyle baslayan siiri olusturmaktadir. Ayrica bu eserlerin
blyulk bir kisminin saba, geri kalaninin ise ¢argdh ve hiiseyni makamlarindan olusu da dikkat
¢ekmekte ve insanda, savt formunun hizin igeren bir form oldugu kanaatini uyandirmaktadir.
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1.9. Giilbank

Turkce sozliklerde kelime, “bir cemaat tarafindan bir agizdan makamla cagrilan dua”
seklinde ifade dilir. Bazi dinf ve resmi torenlerde belli bir eda ile veya makamla okunur. Okula
yeni baslayan cocugun hane kapisinin 6niinde ettikleri, “ayin”lerde ve bazi merasimlerde
ise sayili kisilerce yapilan duadir. Glilbank okunmasi i¢cin daha ¢ok “glilbank ¢cekme” deyimi
yaygindir.

Ozellikle Bektasi, Mevlevi ve mehter muziginde kullanilir. En meshur giilbanklardan
birisi soyledir: “Allah Allah, illalldh; Bas Uryan, Sine Biiryan, Kilic Al Kan; Bu Meydanda
Nice Baslar Kesilir Hi¢c Soran Olmaz. Eyvallah, Eyvallah; Kahrimiz, Kilicimiz Dismana Ziyan,
Kullugumuz Padisaha Ayan; Ucler Yediler, Kirklar, Glilbang-1 Muhammed, NGr-u Nebf, Kerem-i
All, Pirimiz, Sultanimiz Hinkar Haci Bektas Veli, demine, devranina HG diyelim.” Hu sozlyle

biter ve dinleyenler, hep bir agizdan yiksek sesle “eh(” derler. Mevleviler, giilbank cekilirken
dinlerler; Alevi-Bektasiler ise “Allah Allah” diye zikrederler.

1.10. Semah

Semah, Alevi-Bektasi cemlerinde
ceme katilanlarin  manevi cosku
halinde kendilerinden gecerek ilaht
bir askla ayakta donmeleridir. Alevi-
Bektasiler, evrende bulunan her seyin
dondiginden hareketle Allah’a (c.c.)
olan ask ve sevgilerini semahla ifade
ederler.

Semah, okunan nefeslerin esliginde,
dil, irk ve cinsiyet ayrimi olmaksizin
ellerini goge dogru kaldirarak Hak’in
tek oldugunu zikretmektir. Semah
sirasindaki hareketlerin degisik
anlamlari  bulunmaktadir. Semahin;
nefsin, bencilligin, menfaatciligin, ikiylGzlulugin ve yasama dair tum koétaliklerin anlamsizligini
gorip Hak’tan alip halka vermek, paylasmak gibi anlamlar vardir.

1.11. Nefes

Bektasi mUsikisinin en onemli formlarindan birisi de nefeslerdir. Nefesler, melodi
karakteri olarak kuglUk usullerle bestelenmis ve halk masikisinin etkisinde kalmistir. Aslinda
bu etkiyi mersiye, nevruziyye, divaz gibi diger tirlerde de goérmek muimkindur.

Bazi nefeslerin birkac¢ ezgisi olabildigi gibi, bazi ezgilerin de birka¢ nefesi olabilir.
Nefeslerin agir usullerle soylenenlerine “oturak”, yirik usullerle soylenenlerine “sahlama”
denilir. Sahlamalar “semah nefesi” olarak da bilinir.

” o«

Nefeslerde kullanilan “Bektasi raksi”, “Bektasi raksan1” ve “Bektasi devr-i revani” adl
usuller tamamen bu mGsikiye mahsus ve genellikle bestelenen glifteye goére yapilan usullerdir.
Bu nedenle Bektasi masikisinden baska yerde fazla kullanilmamistr.
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Bircok Bektasi nefesinin sairleri biliniyorsa da, bestekari mechuldir. Bunda Bektasi
masikisinaslarinin adlarini gizlemelerinin (sirretme) rolG buyuktdr.

1.12. Diger Tarikatlarda Muasiki (Kuudi, Kiyami, Devrani)

A) Zikirlerini oturduklari yerde icra edenler. Bunlara “Kuudi” de denilir.
B) Kiyamiler; ayakta zikir yapanlar. Bunlara “Kiyami1” de denilir. Kiyamiler ikiye ayrilir:

Ayakta, olduklari yerde saga sola donerek veya sallanarak zikredenler. Ayakta, kollarini
birbirlerinin omuzlarina atarak teskil edilen dairede muntazam tempo ile sag ayak ileri, sol
ayak geriye atilmak suretiyle sagdan sola dogru yiriyerek devredenler. Bunlara “Devrani”
denir.

Devraniler; el ele veya kol kola tutunup bir daire seklinde devredilerek yapilan zikirdir.
Devran zikrinde ayak atmalar en mihim hareketi teskil ettiginden bu kisimda okunacak
ilahilere baslanirken ilk girisin sag ayak temposuna tevafuk etmesi veyahut “Anakruz” tabir
edilen tarzda besteli bir ilahinin ilk hecesine bazen da sol ayagin hareketiyle baslanmasi
gerekir.

Gerek oturanlarin, gerek ayakta durduklari yerde zikredenlerin ve gerek devranilerin
zikirlerinde okunan miusterek ilahiler oldugu gibi sadece devrana ait yani devran temposuna
gore bestelenmis olan ilahiler vardir.

2. AYLARA GORE MUSIKi

Turklerin islam’i kabuliinden sonra sosyal hayatta cok giicli ve aktif olan muzik kil-
turleri islam Dini’nin etrafinda sekillenmeye baslamistir. Miibarek giin ve gecelerin icinde
bulundugu hicri aylar, Misliman Tirk toplumunda her zaman 6nem arz etmistir. Aylar iceri-
sinde bulunan 6zel glinler, geceler veya ayin kendi 6zelligi okunacak ilahilerin de bu aylarda
meydana gelen olaylari ve 6zel gilinleri anlatan nitelikte olmasina sebep olmustur. Bu aylari
sOyle siralayabiliriz:

Muharrem ayinda; Kerbela Vakasi, ozellikle de Hz. Hiseyin’in sehadeti ve Ehl-i Beyt
sevgisini konu alan Mersiye ve Muharrem ilahfleri okunur. Bunun yani sira muharremde oku-
nan ilahilerde muharrem ayindaki mateme hirmeten enstrimanlar kaldirilr.

Rebiyiilevvel ve Rebi ‘lilahir aylarinda; Mevlid Tevsihleri, naatlar ve Peygamberimizi
(s.a.v.) konu alan ilahiler okunur.

Cemaziye’l-evvel ve Cemaziye’l- dhir aylarinda; halk arasinda buyuk ve kigik tovbe
adlariyla anilan toévbe ve istigfar konulu Cemaziye’l-evvel ve Cemaziye’l- dhir ilahileri okunur.

Receb ayinda; Regaib ve Mi’rac Kandilini, icermesinden dolay! Receb ilahileri okunur.

Sa’ban ayinda; Beraat Kandili’ni icinde bulundurmasindan dolayi Saban llahileri oku-
nur.

Ramazan ayinda; Orug ibadeti ve Kadir Gecesi’ni icinde bulundurmasi nedeni ile,
Ramazan ilahileri okunur. Ramazan ayinda tekkelerde yapilan icra teravih namazindan dolayi
camiye kaydirilr.

Sevval, zilkade ve zilhicce aylarinda; hac ibadetinin kudsiyeti, mukaddes yerlerin 6z-
lemi ve Kurban Bayrami’ni konu alan Sevval, Zilkade ve Zilhicce ilahileri yaygin olarak okunur.
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3.BiR MUSIKiISINAS TANIYALIM

Kani Karaca
1930 yilinda Adana’nin Adali kéyiinde dogdu. Ki- ¥ ¢

13

cUk yasta gozlerini kaybetti. Alti, yedi yaglarinda iken &
Kur’an’i hifz etti.1950’de istanbul’a gelen Karaca , Sadet-
tin KAYNAK’tan uslGp ve tavir dersleri aldi. Asil hocasi ise
Yeralti Camii imam hatibi Hafiz Ali USKUDARLI’dir. Usul ve
Mevlevi MUsikisini ise Sadeddin Heper’den 6grendi. Tirk
Msikisinin son donemlerdeki en 6nde gelen sanatkarlari
arasinda yer alan Kani KARACA sadece besteli eserlerde
degil dogaclama icra tarzinda da son yarim yiizyilda gelen
dnemli isimdir. Kur’an tilavetinde ézellikle “Uskiidar Tav-
ri” ile zirvesini bulan Tirk tarzi Kur’an kiratinin en 6nemli
ismidir. Dinf ve klasik musikimizin icra tarzini ayirabilen
onemli bir icracidir. Bircok plak , kaset ve CD’leri bulu-
nan KARACA 29 Mayis 2004 tarihinde vefat etmistir.

Kani Karaca

4. SABA-ACEMASIRAN MAKAMLARI

Saba makami

Durak: Diigah Perdesi

Seyri: Cikicl

Giiglii: Cargah Perdesi

Yeden: Rast Perdesi

Donanim: si (QI ) koma bemol, re ( E) bakiye bemoldir.

Dizisi:Dligah perdesindeki Saba dortlusi ile, Cargah perdesindeki Hicaz Zirgile dizisinin birlesmesin-

den meydana gelir.

Cargah’da Hicaz 5°1isi Gerdaniye’de Hicaz 4!lisi

Q AR Lb' . et i JB| (LIF- :F
- T
OAefo—“rf 1 '
J T

Yerinde Sabd 4’liisi

Cargah’da Zirgiileli Hicaz Dizisi

Saba Makam1 Dizisi
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Acemasiran

Durak: Acemisaran Perdesi

Seyir: inici

Giiglii: Acem Perdesi

Yedeni: Hiiseyniasiran Perdesi

Donanim: si ( ) kiiglik miicennep bemol (Kirdf perdesi).

Dizisi:Cargah makami dizisinin Acemisaran perdesi lizerine gocirilmesi ile elde edilir.

Cargéh’da Acemagiran’da

Cargah 4’liisij Cargah 5’lisi
— | s
Ilf(\\ &) He 11\
) o |\ /l

T B T T B T T

Yerinde Acemasiran Makamu Dizisi

Mevlina nin 7 @gcwtw

1. Gomertlik ve yardun etmede akarsw gifi of.

2. (Jefkats ve merhamette giinep gibi o

3. Bagkalaruun kusurunw drimede gece gibi of

4. Hideets ve ababiyette s gibi of

5. Jevazw ve alcak giniidliikte toprak gibi of

6. Hosgiriliikte denizs gibirol: "

7. Yy oldugun gib gériin ya girindagin gibi of.

Hz. SMevtina
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4.1. Saba Makaminda ilahiler

SABA iLAHI
(Agildi bu meydan) Dinleyiniz Cd. iz 37 63
. i Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI

Usulii: Diiyek Miizik: Hafiz Recep Camci

N . E— |

7 =~ | ] |
@ - : bl_dl_i—‘—r'_}._r_r - i '_I‘_IP_QI

° —— r ' —_—

A-cll- di bu mey— dan gel ey— le— me naz

Bu ci-han fa- ni- dir Al- lah e— de- lim ni- yaz
Db s 2T e sr 4 |
) 4 e | r ' =

Him-me— ti 4a- la— dir ol haz— re— ti sah
N4 r— |

Gir- sem o6l- diu- rir- ler Al- lah gir- mez— sem ol- maz
Dt . | |
2 T ’ -~ frree
——— r %
Al- la- hi se- ven- le- ri sev— mez— sem ol- maz
Acildi bu meydan gel eyleme naz Bu askin narina yansin bu canim
Bu cihan fanidir Allah edelim niyaz Koy ¢esmimden aksin yas ile kanim
Himmeti aladir ol hazreti sah Allahin yoluna kurban bu canim
Girsem oldururler Allah girmezsem olmaz Olsam ¢éldurirler Allah olmazsam olmaz
Allah"i sevenleri sevmezsem olmaz Allah"i sevenleri sevmezsem olmaz
Bu ask meydanidir her can giremez Ey can-1 azizim neden inlersin
Ahdinde sadiklar girer dénemez Pir destinden elbet sende icersin
Kan dokerler serden aci duyamaz Ene'l Hak sirrina bir giin erersin
Duysam olduriirler Allah duymazsam olmaz Ersem oldurirler Allah ermezsem olmaz
Allah"i sevenleri sevmezsem olmaz Allah"i sevenleri sevmezsem olmaz
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SABA iLAHI Dinleyiniz Cd. Iz 38 5}
( Bir ismi Mustafa )
Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI

Anonim
Usulii: Sofyan
0 . —r | — ]
o2 1 F 1 4 7 ] = F [t Jgr1=
Q) I [ | — [ [ ] I | — = [ T
Al-lah Al-lah  Al- lah va- hid 1a ye- zal

Ke- ri- miin Ra- hi- miin Se- fi- kul i- bad

Bir is- mi Mus- ta- fa bir is- mi Ah- med

Der-vis Mu- sa ha- lis ey- le ni- ye- tin

o0 T T =
Al- la-hum me  sal- li a- la Mu- ham- med
Em- ri- ne im-  ti- sal ey- le haz re- tin

o T = = 't-i' = —
Al- la- him me sal- li a- la  Mu- ham- med
Em- ri- ne im- ti- sal ey- le haz- re- tin
O —r ‘ i
NV I I I [ I 1 | I | I | I I [ ] | I I I 1 | I | I | [ I |
Q) I ! I | — ot |l [ = o I | ] = = [~—
RU- zi mah-ser- de bi- ze ey- le me— ded
Is- te bu-dur dog- ru yo- lu cen- ne- tin
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Dinleyiniz Cd. iz 39 ﬁ

SABA iLAHI
Seslendiren: Ubeydullah SEZIKLI
. . S6z: Hilmi Dede Baba
Usulti: Raks Aksagi Muizik: Bektast Seyhi
Q [ Em— e ®o°5 — [ E—
O ge” =% % 2% » 7 %277 "% 2
.) I | [ [ " | | | | I I —— ] [
Ay-na- y1 tut- tum yu- zu- me Ay-na- yi tut- tum yu- zu- me
Hil-mi ge-da Hil- mi  kem-ter Hillmi ge-da Hil- mi  kem- ter
N . ~ T ~ -
e e o g e e e
GE= == e e —— i ==
A i go- run- di go6- zii-me A- i go- run- di goé- zi- me
Go6- zim go- rur di- lim  séy-ler G6- zum go- rur di- lim  soéy-ler
ﬁf) q'JFf‘ ﬁ ————— e —— : S ————— e ———
g
Na-zar kil-dim ben 6- zii- me  Na-zar kil-dim ben o6- zii- me
Her ne- re- ye kil- sam na- zar Her ne- vre- ye kil- sam na- zar
N . | -~ ™~ L
#‘P_—":ﬁﬁ_‘i — = e _—————— \
o= == e —— i == I ——
o 1 ‘ D.C.
A- i go- run- dio g6- zu-me  A- i go- run- di go- zu-me
A- i go- run- dio gé- zi-me  A- i go- run- di go- zi-me

Aynayi tuttum yuzime
Ali gorundi gozime
Nazar kildim ben 6ziime
Ali gorundi gozime

Adem Baba Havvi ile
Hem alleme'l-esma ile
Carh-i felek sema ile
Ali gorundi gozime

Hazret-i Nuh Neciyullah
Hem Ibrahim Halilullah
Sina'daki Kelimullah
Ali gérundi gézime

isa'yr rtthullah odur
iki alemde sah odur
Mi'minlere penah odur
Ali gérundi gézime

Ali candir Ali cdnéan
Ali dindir Ali iman

Ali Rahim Ali Rahméan
Ali gérundi gézime

Ali Evvel Ali Ahir

Ali Batin Ali Zahir
Ali Tayyib Ali Tahir
Ali gérundi gézime

Hilmi geda Hilmi kemter
Gozum gorir dilim soyler
Her nereye kilsam nazar
Ali gorundi gozime
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4.2. Acemasiran Makaminda llahiler

ACEMASIRAN iLAHI
( Donand: her yer)

Usulii: Sofyan

Dinleyiniz Cd. iz 43 53

Seslendiren: Ubeydullah SEZiKLI
Anonim

% \ | [
7\ L | | Il [ Il 1 I : 11 -IP‘ I /-IP- -IPI-L_H-IP‘ l.;I?- (Y]
&) e = ! e — I e e o= L
Q) I —
Do- na- di her yer kan- dil- ler i- e
Sav- mii sa- lat- la sid ol- du dil- ler
n P |
PR . e e o e
!\fD 128 1| - { T | | =1 0 | D I. | { ! 7 . I
J = == oo —
Dol du ca- mi- ler e-fen- dim mi'- min- ler i- le
Mil'- min- ler ac- 1 efen- dim Rab- bi- ne el- ler
——
oo pre oepfe Mﬁ'ﬁ I~
(o ———— F —1 ;ll ——— ——] *f
" | = :
Zik-ri1 tes-bih- ler saf  dil- ler i- le
Re-si- li ek- rem im- me- ti kul- lar
h P \ |
Lol T e e ate . | imma TRON R
[ (4w W24 1N | | 1 1 | D D || ‘l ‘ I
ANV — Id gﬁ | W4 | 1] D . | D
o I |4 — 7 \y ~
Sa- na ey ler- ler efen-dim Seh- ri Re- me- zén
Hos sa- fa gel- din efen-dim Seh- ri Re- me- zin

Donandi her yer kandiller ile

Doldu camiler muminler ile

Zikr-u tesbihler saf diller ile

Sana eylerler efendim Sehr-i Ramazan
Hos safa geldin efendim Sehr-i Ramazan
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ACEMASIRAN iLAHI
( N'eyleyeyim dunyay1)

Dinleyiniz Cd. iz 44 53

Okuyan: Ubeydullah SEZIKLI

Anonim
Usulii: Sofyan 5
— : 2 e _pfe 8 £, =
i I ] | 11 \I |- I I .7 H—} y | I — —
11 | 1

B —

N'ey le ye yim dun ya Ba naAl la him ge rek

Eh i dun ya dun ya da Eh li uk ba uk ba da

Mec nin se ver Ley la va mikse ver Az ra yi

Ge
Her

Kan

bi

rek mez ma si va oy Ba
ri  bir sev da da
la. » ag la »n

N'eyleyim diinyay1

Bana Allah'im gerek
Gerekmez masivayi
Bana Allah''m gerek

Ehl-i duiinya, dunyada
Ehl-i ukb3, ukbada
Her biri bir sevdada
Bana Allah''m gerek

Dertli, dermanin ister
Kullar, sultanin ister
Asik, cananin ister
Bana Allah''m gerek

Fani devlet gerekmez
Durr u ziynet gerekmez
Haks1z cennet gerekmez

Bana Allah'im gerek.

Bulbul gile kars: zar
Pervaneyi yakmis nar
Her kulun bir derdi var
Bana Allah'im gerek.

Beyhtide hevay: ko
Hakki bul, gér yahu
Hudai'nin sézu bu
Bana Allah''m gerek




4.3. Saba Makaminda Sabah Ezani

Dinleyiniz Cd. iz 41 63

Seslendiren: Hasan CAKMAK

EZAN

Allahu ekber.

Eshedi en |4 ilahe illallah.

Eshedi enne Muhammeden Resulullah.

Hayye ale’s-salah.

Hayye ale’l-felah.

Es salati hayriin mine’n-nevm.

Allahu ekber.

La ilahe illallah.

4.4. Saba - Acemasiran Kamet - T :
Acemasiran Makami Dinleyiniz Cd. Iz 46

Seslendiren: Hadi DURAN

Saba Makami Dinleyiniz Cd. iz 42

29

KAMET Seslendiren: Hasan CAKMAK

Allah-G Ekber

AR Eshedii en 13 ilahe illAllah Fat N

Eshedli enne Muhammeden RasUlullah

Hayye ale’s-salah

Hayye ale’l-felah.

Kad Kameti’s Salah

Allahu ekber.

La ilahe illallah.




4.5. Saba - Acemasiran Makamlarinda Asr-1 Serif (Bakara 1-5. Ayetler)

Acemasiran Makami Dinleyiniz Cd. iz 45 53(

R . : o y 1

Seslendiren: Adem KEMANECI % \ e ‘VW \
R B

Saba Makami Dinleyiniz Cd. iz 40 @ TN

Seslendiren: Adem KEMANECI , z Z} B
Lg-l.; u L._—u_!) Y k_)\.\i.!
a/ b) = a

ua—\‘) & Qﬁe«»f F;L«w e )LA\

s T 7/’;/{}";/)0)
&

JPJJ)\Q&;%’»’#“’ N S
Quﬂﬂd /;'éj::‘é”’

5. SAZLARIN TANITIMI

Tambur

Tark muiziginde yaygin olarak telli bir sazdir. Tamburun kokeni,
hangi tarihte ortaya c¢iktigi bilinmemektedir. Simerce “pantur”dan
geldigi hakkinda bilgiler mevcuttur. Tirk masikisinde yulzyillardan
beri kullanilan tambur, itibarinin ¢ok artagr XVII. yilzyilda

onemli bicim degisiklikleri gecirmeye baslamis, boyutlari,
bicimi ve calinisiyla muhtemelen kdkeni ayni olan diger
tamburlardan blylk olclide ayrilmistir. Bu sebeple /
Tiark tamburu yalniz Turkiye’de kullanilan tek calgi A ]
durumundadir. Tambur calan kisiye tamburi denir. \J

Tambur



DEGERLENDIRME SORULARI
A. Asagidaki agik uclu sorulari cevaplayiniz.

1. Tekke Msikisi nedir? Cami mGsikisinden hangi yonuyle ayrilir?
2. Tekkelerde icra edilen masiki hangi amacla kullanilir?

3. Mevlevi Ayini nedir?

4. Bektasi Nefesi nedir? Nerelerde icra edilir?

5. ilaht formunu kisaca aciklayiniz. Farkli zamanlarda okunan ilahiler hakkinda bilgi veri-
niz.

B. Asagidaki bosluklari uygun ifadelerle doldurunuz.

1. Tekkelerde icra edilen zikirlere ara verildiginde okunan eserlere denir. Bu
eserlerde Allah’in kudretine, blyukliglne ve fiillerine mutasavvifane bir vurgu vardir. Bu

eserleri okuyanlara denir.

2. Kasideler, agirlikli olarak Allah (cc) ve Hz. Muhammed (sav) hakkindadir. Kaside okuyan

kisiye denir.

3. Peygamber Efendimiz’in (s.a.v.) glzel vasiflarini Tirk¢ce, Arapca ve Farsca siirlerle dile
getiren ve cesitli makamlarda bestelenen veya irticalen okunan dint eserlere

denir.

4. Arapca’da “ses” anlamina gelen , genel anlamda masiki ile okunan siir

anlamina gelmektedir. Tekke masikisinde ise, “Kisa gifteli, agir tempolu, ¢ok tekrarlanan

melodi ciimleleri ile bestelenmis bir tur ilaht formu” anlamindadir.



5. Hz. Hiseyin ve diger Ehl-i Beyt mensuplarinin 10 muharrem 61 (10 Ekim 680) tarihinde
Emeviler tarafindan sehit edilmesinin yil donimlerinde diizenlenen matem torenlerinde
bu olaydan duyulan Gzintlyl dile getiren Arapca, Farsca ve Turkce Manzumelerin besteli

veya irticali olarak okunan eserler adlandirilhir.

C. Asagidaki coktan segmeli sorularin dogru seceneklerini isaretleyiniz.
1. Asagidakilerden hangisi Tekke Msikisi formlarindan biri degildir?
A) ilaht B) Nefes C) Sarki D) Durak

2. - Bektasi mUsikisinin en 6nemli formlarindan birisidir.
- Kugilk usullerle bestelenmis ve halk mUsikisinin etkisinde kalmistir.
- Genellikle semah ayinlerinde okunur.
Yukarida verilen bilgiler asagidaki Tekke Musikisi formlarindan hangisine aittir?

A) Nefes B) Savt C) Sugul D) Na’t

3. Dervislerin oturduklari yerde icra ettikleri zikir cesidi asagidakilerden hangisidir?

A)Devrani B)Bektasi C) Kuudt D) Cehri

4. Mevlevilikte asagidaki enstriimanlardan hangisine kutsallik atfedilir ?

A) Ney B) Baglama C) Tambur D) ud
D. Asagidaki climlelerden dogru olanlarin basina (D) yanlis olanlarin basina (Y) koyunuz.

1 (........ ) Sugul kelimesi sozlikte “isler, ugraslar” anlamlarina gelir. MUsikimizde ise Tirkler
tarafindan Tirk masikisi makam ve usullerine gore sanat endisesi tasimadan bestelenmis,
Arapca glfteli, gliftesi kolay anlasilabilen, kivrak melodili eserlerdir.

2. (........ ) Ayakta, kollarini birbirlerinin omuzlarina atarak teskil edilen dairede muntazam
tempo ile sag ayak ileri, sol ayak geriye atilmak suretiyle sagdan sola dogru ylriyerek ya-
pilan zikre Kuudi Zikir denilmektedir.

T (T ) Mevleviler geleneklerinde “ney”e abdest almadan dokunmazlarken Bektasiler
ayni sayglyl “tambur”a gosterirler. Cem esnasinda ¢calmaya baslamadan 6nce onu yluksekte
tutar ve oGperler.

4. (........ ) Mevlevi mukabelesi selam denilen 4 ayri b6limden olusmaktadir.

5. (-eeveee- ) Sabah ezani genellikle acemasiran makaminda okunur.



(
D

A-B-C-C
aftab: Glnes.

agyar: Yabanci, baskasi.

SOzLUK

edna: En algak.
efgan: Istirap ile haykirma

enderun: Il. Murat zamaninda kurulan saray

. . okulu.
bade: Ask kadehi, ask sarabiu.

. enver: En parlak.
bahadir: Yigit, kahraman.

e . . erkan: Temeller, sartlar.
bende-i Ali aba: Ehli beyte bagli olan.

esk-i Cesm: Go6z yasl.
berdar: Asmak, idam etmek. sk-i Ces z yasl

. . evladi iyal: Evlatlar ve karisi
bezirgan: Tlccar.

ica : F-G-H
bicare: Caresiz.

L fenaiden: Gecici diinyadan, yokluktan.
cavidan: Sonsuz.

R firkat: Ayrilik.
cemad-1 mutlaktir: Cansiz esya.

fusGn: Sasirtici, hayret verici, buyuleyici.
carh-1 Felek: Donen diinya. 335 Y yuley

D-E gecki: Bir mizik eserinin icerisinde yapilan
ton/makam ya da mod degisikligi. Boylelikle

daire-i insaniyet: insanlik dairesi. muzigin akisi icerisinde eksen sesi de

degistirilmis olur. Moddulasyon.

dellah: ilan Edici-Yuksek sesle bildiren

demadem: Zaman zaman, sik sik, her vakit. giriftar: Tutulmus, yakalanmis.

dest: EL hakkal yakin: Bir seyin hakikatine ulasmaktr.

hi : Ayrihik .
devriye: (Tekke edebiyati terimi) Evrenin ve icran: Ayrilik acisi

insanin Tanridan cikip Tanriya donmesi felse- hiin: Kan.

fesine gore bu devir evrelerini anlatan tasav-
o hiimum: Tasa, kaygl, keder, gam
vuf siiri.
o . hari cinan: Cennet Hdrisi.
didar: Yuz.

. v A hursid: Glnes.
dildade: Gonil vermis, asik.

A o .. hus: Ruh, can.
duvaz: Konusu on iki imami 6vmek olan ve

Alevi-Bektasi ayinlerinde okunan nefes. hiiccac: Hacilar

diivaz imam: On iki imam. i-K-L

ecram: Cansiz cisimler (Dilimizde 6zellikle gok ihdas: 1. isim Ortaya ¢ikarma, meydana ge-

cisimleriicin kullanilmistir). tirme. 2. Kurma.



inayet: Yardim.
kande: Hangi yerde, nerede?
kemter: Aciz, fakir.

kompoze: “Ogelerini birlestirmek, butiinles-
tirmek, yeniden olusturmak” anlamlarindaki
kompoze etmek birlesik fiilinde gecen bir s6z.

kurb-i Rahman: Allah’a yakin olmak.

levlak: Eger sen olmasaydin.
M-N-O

mah: Ay.

masiva: Ondan gayrisi (Allah’tan baska hersey
icinkullanilir).

masuk: Ask ile sevilen sevgili.
me’vade: Sofrada, zamaninda.

milki Beka: (Milki beka) ebedi, sonsuz bir

alem.
mir’at-1 Micelladan: Cilali, parlak aynadan.

mutriban: Mutripler. 1. Bir mGsiki aleti calan
kimse, sazende. 2. ilahf, gazel, sarki vb. okuyan
kimse, hanende.

Masikisinas: Muizikle ugrasan kimse.
miincezib: Yanina ¢eken.

miinhasir: Bir kimse veya bir sey icin ayrilmis,

mahsus.

miuinkir: inkar eden kabul etmeyen.
miuistak:Arzu eden, asiri istekli.
namasu ar: Utanma, haya ve namus.

nesv Ui nema: Gelisme, yetisme, bliylime.

nds itmek: icmek.
od’a: Atese.

P-R-S-$
pervaz: Kanat agmak, ugcmak.
rGz-i Mahser: Mahser ginu.
sine: Gogls.
sah-1 Rusul: Rasullerin Sahi.
sam: Aksam.
sems: GuUnes.
serha: Parga, dilim.

T-U-U

tasvib: Bir diistince veya davranisin dogru ol-

dugunu belirtme, onama, uygun bulma.
taslama: Alayh halk siiri.

teberru: Sahip olunan bir seyi karsiliksiz olarak

bir kimse veya kuruma verme, bagislama
tedricen: Asama asama.
uryan: Ciplak
V-Y-Z
vird: Soz, zikir.
vuslat: Kavusma.
yane Yane: Yana yana.
yezdan: Cenab-i1 Hak.
zahir: Acik, belli
zebiin: Kole.

zerrat: Zerreler.
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